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[STIKLAL MARSI

Korkma, sénmez bu safaklarda yiizen al sancak;
Sonmeden yurdumun tistiinde tiiten en son ocak.
O benim milletimin yildizidir, parlayacak;
O benimdir, o benim milletimindir ancak.

Catma, kurban olayim, ¢ehreni ey nazlh hilal!
Kahraman rkima bir giil! Ne bu siddet, bu celdl?
Sana olmaz dokiilen kanlarimiz sonra helal.
Hakkidir Hakk’a tapan milletimin istiklal.

Ben ezelden beridir hiir yasadim, hiir yasarim.
Hangi ¢ilgm bana zincir vuracakms? Sasarim!
Kiikremis sel gibiyim, bendimi ¢igner, asarim.
Yirtarim daglari, enginlere sigmam, tasarim.

Garbin afdkini sarmigsa ¢elik zirhli duvar,
Benim iman dolu gégsiim gibi serhaddim var.
Ulusun, korkma! Nasil béyle bir imani bogar,
Medeniyyet dedigin tek dist kalmis canavar?

Arkadas, yurduma al¢aklar1 ugratma sakin;
Siper et gévdent, dursun bu hayasizea akimn.
Dogacaktir sana va’dettigi giinler Hakk’in;
Kim bilir, belki yarmn, belki yarindan da yakin.

Bastigin yerleri toprak diyerek geeme, tani:
Diistin altindaki binlerce kefensiz yatan.
Sen sehit oglusun, incitme, yaziktir, atani:
Verme, diinyalar alsan da bu cennet vatani.

Kim bu cennet vatanin ugruna olmaz ki feda?
Sitheda fiskiracak toprag siksan, sitheda!
Cani, canani, biittin varimi alsin da Huda,
Etmesin tek vatamimdan beni diinyada ciida.

Ruhumun senden i14hi, sudur ancak emeli:
Degmesin mabedimin gogsiine nimahrem eli.
Bu ezanlar -ki sehadetleri dinin temeli-
Ebedi yurdumun tistiinde benim inlemeli.

O zaman vecd 1le bin secde eder -varsa- tagim,
Her cerithamdan [1dhi, bosanip kanh yasim,
Fiskirir ruh-1 miicerret gibi yerden na’sim;

O zaman yiikselerek arsa deger belki bagim.

Dalgalan sen de safaklar gibi ey sanh hilal!
Olsun artik dokiilen kanlarimin hepsi helal.
Ebediyyen sana yok, rkima yok izmihlal;
Hakkidir hiir yasanus bayragimm hiirriyyet;
Hakkidir Hakk’a tapan milletimin istiklal!

Mehmet Akif Ersoy



GENCLIGE HITABE

Ey Turk gencligi! Birinci vazifen, Turk istiklalini, Ttrk Cumhuriyetini,
ilelebet muhafaza ve mudafaa etmektir.

Mevcudiyetinin ve istikbalinin yegane temeli budur. Bu temel, senin en
kiymetli hazinendir. Istikbalde dahi, seni bu hazineden mahrum etmek
isteyecek dahili ve harici bedhahlarin olacaktir. Bir gun, istiklal ve cumhuriyeti
midafaa mecburiyetine disersen, vazifeye atilmak icin, icinde bulunacagin
vaziyetin imkan ve seraitini disinmeyeceksin! Bu imkén ve serait, cok
namusait bir mahiyette tezahiir edebilir. Istiklal ve cumhuriyetine kastedecek
dismanlar, bitin dinyada emsali gorilmemis bir galibiyetin mimessili
olabilirler. Cebren ve hile ile aziz vatain bitin kaleleri zapt edilmis, blttn
tersanelerine girilmis, bittn ordular: dagitilmis ve memleketin her kosesi bilfiil
isgal edilmis olabilir. Butln bu seraitten daha elim ve daha vahim olmak Uizere,
memleketin dahilinde iktidara sahip olanlar gaflet ve daldlet ve hatta hiyanet
icinde bulunabilirler. Hattd bu iktidar sahipleri sahsi menfaatlerini,
mustevlilerin siyasi emelleriyle tevhit edebilirler. Millet, fakr u zaruret icinde
harap ve bitap dismts olabilir.

Ey Turk istikbalinin evladi! iste, bu ahval ve serait icinde dahi vazifen,
Tark istikld ve cumhuriyetini  kurtarmaktir. Muhtag oldugun kudret,
damarlarindaki asil kanda mevcuttur.

Mustafa Kemal Atatiirk
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KONULAR

1.1. iLK FILMLER

1.2. SINEMANIN TEMEL UNSURLARI GELIiSIYOR
1.3. HOLLYWOOD’UN MIT HALINE GELISI

1.4. TURK SINEMASINDA iLK DONEM

NELER OGRENECEKSINiz

e Sinemanin icadi

e ilk filmler

* [Ik ydnetmenler

* Sinemanin temel unsurlarinin gelisimi
* Hollywood’un dogusu

* TUrkiye'de sinemanin dogusu

ANAHTAR KAVRAMLAR

Cinematographe, yonetmen, belgesel, kurmaca, kurgu, uzun metraj, studyo,
yildiz, tar, Hollywood

HAZIRLIK CALISMALARI

1. Size gore sinemanin dogusunu hazirlayan icatlar neler olabilir?

2. icat edildigi yillarda sinemada ilk kez film izleyen insanlar, sizce nasil tepkiler
vermislerdir?

3. Size gore cekilen ilk filmlerin 6zellikleri neler olabilir?
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ﬁnemamn Dogusu

11. ILK FILMLER

1800’IU yillarin sonunda 6zellikle Fransa ve Amerika'daki icatlarla diinya, yeni bir iletisim araci
ve sanat formu olan sinema ile tanisir. Bu yeni iletisim araci, kendinden 6nceki eglence ve sanat
bicimlerini geride birakarak hizla yolunu gizer. Sinema, ilk otuz yiinda benzersiz bir gelisim
gOsterir ve kendine sarsiimaz bir yer edinir.

Fransiz mucit Joseph N. Niepce'nin 1826 yilinda ilk fotografi cekmesi sinemanin kesfine
giden yolda ilk adimdir. Fotografciigin gelismesi ve fotografin farkli amaclar icin kullaniimasi
sinematografiye giden yolu acar. ingiliz fotografci Eadweard Muybridge’in kosan atlarla ilgili
deneyi ve deneyi yaparken gelistirdigi yontem bu yoldaki énemli adimlardan biridir. Muybridge,
1877 yilinda bir yarig pistine yan yana yerlestirdigi yirmi dort adet fotograf makinesi ile kosan
bir atin hareketinin anlara bolinmus halini kaydetmeyi basarir (Goérsel1.1). 1882'de Fransiz
mucit Etienne J. Marey hareketin cesitli anlarini ardi ardina tek bir kamerayla kaydeder. Farkli
Ulkelerde farkli kisiler tarafindan yuUruUttlen bu calismalar sonucunda bir hareketin “an”larinin
kaydedilmesi ve perdeye yansitilarak izlenmesi mumkun héle gelir.

Gorsel 1.1: Muybridge tarafindan kaydedilen ata binen adamin ardisik goérintdleri

On dokuzuncu yUzyilin son on yilinda ingiltere, Aimanya, Fransa ve ABD’de yogunluk kazanan
hareketli resimleri perdeye yansitma calismalari sonucunda gdsterilen ilk filmler, seyredenleri
hayretler icinde birakarak blyull bir dinyanin kapilarini aralar.
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Amerika Birlesik Devletleri’nde Thomas A. Edison (Gorsel1.2) ve William K. L. Dickson, 1888
yiinda Kinetograph adli kamerayi icat ederek 1889'da ilk film olan Fred Ott’'un Aksingini
ceker. Bu filmde, bir fabrika iscisinin yakin planda kameraya dogru aksirisi géruntulenir.

Gorsel 1.2: Thomas Alva Edison

Kinetograph ile cekilen kisa filmler, gorantindn Uzerindeki bir gbéz deliginden iceri bakilarak
izlendigi Kinetoscope adi verilen aygit araciligi ile gosterilir. 1893 yilinda Kinetoscope ile ilk film
gosterimi yapilir fakat onun halka tanitiimasi 1896 yilini bulur. icinde cok sayida Kinetoscope’un
bulundugu izleme salonlar, kisa sUrede yayginlasir ancak Kinetoscope’u yalnizca bir Kisi
kullanabilmektedir. Bu nedenle onunla film izlemek ¢ok kisisel bir deneyimdir. Film izlemenin
bigimini belirleyen ve ilk kez bir izleyici topluluguna film g&sterimi yapanlar ise Lumiere kardesler
olur.

11.2. Lumiere Kardesler ve Cinematographe

Sinemanin mucidi olarak kabul edilen Louis ve Auguste Lumiere kardesler, 1895 yilinda
Fransa’'da Cinematographe’| (Gorsel1.3) icat ederek bugln kullanilan sinema kelimesinin isim
babasi olur. Yine ayni yil Paris’'teki Grand Cafe’de, para dédeyen bir izleyici topluluguna ilk ge-
nel film gosterimini yaparak film seyretmenin seklini ve sinemanin gelecegini belirler.

Gorsel 1.3: Lumiere kardesler tarafindan icat edilen Cinematographe

T E——
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Cinematographe’in teknik 6zellikleri, Lumiere kardeslere rakipleri karsisinda birgcok avanta;
saglar. Bu aygit elektrige bagli degildir, elle kurulabilir ve hafif oldugu icin istenen yere tasina-
bilir. Saniyede on alti kare yazimlamasi, sessiz ¢alismasini saglar. Sessiz film dénemi boyunca
devam eden bu akis hizi, sesin sinemaya gelmesiyle yirmi dort kareye ¢ikmak zorunda kalir.
Edison, aygitinin elektrikle calismasinda israr ettigi icin bu alandaki Ustunligund kaybeder.

11.3. ik Gosteriler

Lumiere kardeslerin 1895’te yaptigi ve gosterdigi ilk filmler; siyah beyaz, sessiz, sabit ¢cerceveli
tek cekimden olusan ve gunlik hayattan kisa bir kesit sunan belgesellerdir. Lumiere Fabrika-
sindan Gikan isciler fiminde, perdede hareket halindeki isciler gésterilir. Trenin Gara Girisi
(Gorsel 1.4) filmi, izleyenlerde blyuk bir heyecan yaratir. Trenin hizla Gzerlerine dogru geldigini
sanan izleyiciler ¢idlik atar, saklanmaya calisir ve ezilme tehlikesi ile karsi karsiya kaldiklarini
zanneder. Hi¢ kimse daha énce bdyle bir sey gdérmemistir. Bahg¢ivanin Sulanisi filminde ise
ufak bir hikaye vardir. Hortumla bahceyi sulayan bah¢ivana saka yapmak isteyen bir cocuk giz-
lice hortumun Uzerine basar. Bahgivan suyun kesilme nedenini anlamak icin hortumun agzina
bakarken cocuk, ayagini hortumdan ¢eker ve bahcgivan suyun birden fiskirmasi ile islanir. Bu
film sinema tarihindeki ilk komedi filmi olarak kabul edilir.

A=S

Gorsel 1.4: Trenin Gara Girisi (1895)

Lumiere kardesler, cektikleri filmlerle sinemada gercekgiligin énclsi olur ve italyan Yeni
Gergekgilik anlayisina kadar uzanan bir sinema gelenegdini baslatir. Dinyanin blytk bir
kismi1900’10 yillarla birlikte sinema denilen bu yeni icadi duyar.




1. UYGULAMA: ILK GOSTERILER

UYGULAMANIN AMACI: ik gosterilerin yarattigi etkiyi kavramak.

UYGULAMA GOREVI: Bu calismada sizden Lumiere kardeslerin Trenin Gara Girisi filmini

ilk kez izleyenlerin tepkisini konu alan kisa film ¢ekim islemini, verilen
adimlar dogrultusunda gerceklestirmeniz istenmektedir.

HAZIRLIK

1. Lumiere kardeslerin Trenin Gara Girisi filmini temin ediniz.
2. Filmi izleyebilmek icin akilli tahtayi ya da projeksiyon cihazini hazirlayiniz.

3. Cekim yapmak icin video kamera, fotograf makinasi ya da kamerall cep telefonunu
hazirlayiniz.

4. Kamera aksesuarlarini hazirlayiniz.

UYGULAMA ADIMLARI

1. Adim:
2. Adim:
3. Adim:

4. Adim:
5. Adim:
6. Adim:

Yedi Kisilik gruplar olusturunuz.
Trenin Gara Girisi filmini akilli tahtada ya da projeksiyon cihazinda aginiz.

Trenin Gara Girisi filmini ilk kez izleyenlerin verdigi tepkiyi yansitabilecek bir mizansen
tasarlayiniz.

Bu mizanseni kamera ile kaydederek bir kisa film hazirlayiniz.
Hazirladiginiz kisa filmi uygun ortama aktariniz.
Hazirladiginiz kisa filmi sinifta arkadaslariniza izletiniz.

DEGERLENDIRME

Yapacaginiz calismanin degerlendiriimesinde asagidaki kontrol listesi kullanilacaktir.
Calismanizi yaparken degerlendirme o6lgutlerini dikkate aliniz.

KONTROL LISTESI

DEGERLENDIRME OLGUTLERI EVET | HAYIR

1. Yedi kisilik grup olusturdu.

2. Trenin Gara Girisi filmini akilli tahtada ya da projeksiyon cihazinda agti.

3. Trenin Gara Girigi filmini ilk kez izleyenlerin verdigi tepkiyi yansitabilecek
bir mizansen tasarladi.

4. Bu mizanseni kamera ile kaydederek bir kisa film hazirladi.

5. Hazirladigi kisa filmi uygun ortama aktardi.

6. Hazirladigr kisa filmi sinif arkadaglarina izletti.
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114. Georges Melies ve Hayallere Yolculuk

Filmlerin hayalleri yakalama gticune sahip oldugunu fark eden ve gergegin disina gikarak, hayal
glclnu kattigr filmleri izleyici ile bulusturan ilk kisi Fransiz yonetmen Georges Melies'tir. Kari-
yerine sihirbaz olarak baslayan Melies’in sinemaya ilgisi, Lumierelerin ilk filmlerini gérdikten
sonra baslar. Onlardan bir Cinematographe satin almak isteyen Melies, Lumiereler aygiti ona
satmayinca kendi kamerasini yapar. Kurdugu Star Film Company ile 1896 yilinda film yapimina
baslar. Kisa stre sonra Fransa’nin ilk stidyosunu kurar ve 1896-1912 yillan arasinda ylzlerce
film geker. Melies, sinemanin potansiyelini fark eden ilk ydnetmenlerdendir. Oyki anlatimini ve
kurmacayi sinemaya kazandirarak seyircinin bu yeni araca ilgisini surdtrmeyi basarir.

Georges Melies, camlarla cevrili stidyosunda kendi imal ettigi dekorlari, aksesuarlarn ve kos-
tumleri kullanarak 6ykUsu olan filmler yapar. Bir tesadUf eseri sinemada bircok yeni teknik ge-
listirilmesinin yolunu acan “hile”yi kesfeder. Cekim yaptigi sirada Melies’in kamerasi arizalanir
ve durur. Durma anina kadar yapilan ¢ekimi izlerken, kamerayi yeniden calistirnncaya dek ge-
¢en slrede sahnedeki kigilerin ve nesnelerin konumlari ve hareketlerinin degistigini fark eder.
Goruntideki bu atlamalar kesfeden Melies, bunu filmlerinde gorsel hileler yaparak sihirli bir
dUnya yaratmak igin etkili bir sekilde kullanir. Boylece sinema tarihinin ilk 6zel efektlerini yapar.

Melies’in en 6nemli filmlerinden biri, bugln hala bir basyapit olarak kabul edilen, 1902 tarihli
Ay’a Seyahat'tir (Gorsel1.5). Bu film, sinema tarihinde 6zel efekt kullanilan ilk film ve bilim kurgu
tirinun ilk drnegi olarak kabul edilir. Film, Jules Verne’in Ay’a Seyahat ve H.G. Wells’in Ay’daki ilk
insanlar kitaplarindan esinlenmis bir parodidir. On dért dakika olan film, o dénemki filmlerin ¢
kati uzunluktadir. Melies, Ay’a Seyahat’te hikaye ile dUsU, kamera hileleri ve parodiyle harmanlar.
Filmin en iyi bilinen sahnesi, siritan bir yliz olarak gortlen Ay’in gdziine uzay kapsulinin saplan-
masityla suratini burusturmasidir. Ay’a Seyahat filmi, sinemay bir adim daha ileri tasir.

Gorsel 1.5: Ay’a Seyahat (1902)

Filmlerinde hayal glicUnu ise katarak yarattigi hikayeleri anlatan Melies, sinemanin iki ana gele-
negdinden ikincisini baglatir. Bu ana gelenegdin ilki Lumierler’in temelini attigi gercekgilik, ikincisi
ise Melies’in temelini attigi kurmacadir.




2. UYGULAMA: iLK FILMLER

UYGULAMANIN AMACI: ik kisa filmlerin ozelliklerini kavramak.

UYGULAMA GOREVi: Sizden bu calismada Lumiere kardesler ve Georges Melies'in kisa filmle-
rinin bigim ve igerik yontinden analizi, filmler arasindaki benzer ve farkli
yonlerin tespiti islemlerini verilen adimlar dogrultusunda gergeklestirme-
niz istenmektedir.

HAZIRLIK

1. Lumiere kardesler ve Georges Melies’in kisa filmlerini temin ediniz.
2. Filmleri izleyebilmek icin akilli tahtay! ya da projeksiyon cihazini hazirlayiniz.
3. Not almak i¢in kalem ve k&git hazirlayiniz.

UYGULAMA ADIMLARI

1. Adim: Lumiere kardeslerin kisa filmlerini icerik yoninden analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.

2. Adim: Lumiere kardeslerin kisa filmlerini teknik ydonunden analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.

3. Adim: Georges Melies’in kisa filmlerini icerik yoninden analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.

4. Adim: Georges Melies'’in kisa filmlerini teknik yontnden analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.

5. Adim: Not ettiklerinizin 1siginda Lumiere kardesler ve Georges Melies’in kisa filmlerinin benzer-
liklerini liste halinde yaziniz.

6. Adim: Not ettiklerinizin isiginda Lumiere kardesler ve Georges Melies’in kisa filmlerinin farklarini
liste halinde yaziniz.

7. Adim: 5 ve 6. adimlarda hazirladiginiz listeleri sinif arkadaslarinizla paylasiniz.

DEGERLENDIRME

Yapacaginiz calismanin degerlendiriimesinde asagidaki kontrol listesi kullanilacaktir.
Calismanizi yaparken degerlendirme 06lgUtlerini dikkate aliniz.

KONTROL LISTESI

DEGERLENDIRME OLGUTLERI EVET | HAYIR

1. Lumiere kardeslerin filmlerini igerik ydntnden analiz etti.

. Lumiere kardeslerin filmlerini teknik yoninden analiz etti.

. Georges Melies’in filmlerini icerik yontinden analiz etti.

. Georges Melies’in filmlerini teknik ydntnden analiz etti.

a | WO

. Lumiere kardeslerin filmleri ve Georges Melies’in kisa filmleri arasindaki
benzerlikleri liste halinde yazdi.

6. Lumiere kardeslerin filmleri ve Georges Melies’in kisa filmleri arasindaki
farklari liste halinde yazdi.

7. Hazirladigi listeleri sinif arkadaslariyla paylasti.
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1.2. SINEMANIN TEMEL UNSURLARI GELISIYOR

1900’lerin basinda filmcilik, bir yandan ticari olarak érgttlenirken bir yandan da ¢ekimlerin temel
unsurlan hizla gelisir. Sinemanin bu ilk yillarinda filmciligin hem ticari hem de sanatsal olarak
gelisiminde deginilmesi gereken dért yer vardir. Bunlar; ABD, Fransa, ingiltere ve iskandinavya'dir.

1.21. ABD'de Sinemanin ilk Yillari

ABD’de sinema ilk yillarinda, isgilere yonelik bir gdsteri, eglence araci olarak baglar ve hizla
artan izleyici sayisi ile birlikte yapimacllik, ticari olarak érgutlenir. ik yapim sirketi American
Mutascope, William Dickson tarafindan kurulur. ik sinema salonu Electric ise 1902 yilinda
Los Angeles’ta acilir. Film salonlarinin sayisi hizla artarak 6teki sehirlerde de yayilmaya baglar.
Nickelodeon adi verilen bu ilk salonlarda, film gdsterilerine bir piyano eslik eder. ilerleyen
zamanlarda sesin sinemaya girmesiyle birlikte muzik, filme duygusal anlamda katkida bulunan
etkili bir 8ge haline gelir. Salonlarla birlikte sinema endustrisi; film yapimi, dagitimi ve gosterimi
olarak 6rgltlenmeye baslar.

Teknik acidan bakildiginda ise ilk yillarinda sinemada, 35 mm’lik film seritleri kullanilir; filmler
tek mekan, tek sahne ve tek plan prensibiyle ¢ekilir. Yapimci Enoch J. Rektor, ilk defa 63 mm
ile cekim yaparak filmleri baska bir boyuta tasir. Bu, genis ekran formatinin ilk 6rnegidir. Ekran
genisleyince goruntude ayrintilar artar. Gintimuzde de kullanilan bu format, 1953 yilindan son-
ra ticarilesir.

Sinemaya yeni bir boyut kazandiran kisi ise filmi mekéan sinirlarindan kurtararak onun tek bir
cekime degil, cekimlerin devamliligina dayandigini gosteren 6nct yonetmen Edwin Stanton
Porter olur.

1.211. Kurgunun Mucidi Edwin S. Porter

Sinema sanatinin temel unsurlarindan
biri kurgudur. Edwin S. Porter kurguyu
(kesme), filmde devamliligi saglamak igin
(devamlilk kesmesi) kullanan ilk yonet-
mendir ve kurgunun mucidi olarak kabul
edilir. Porter, farkli ¢gekimleri birlestirerek
yeni bir 6yku yaratilabilecedini kesfeder.
Kurgu araciligiyla filmi zaman ve mekan
sinirlarindan kurtararak sinemanin 6zgur-
lesmesini saglar. Melies’in yarattigr dus
dunyasl, Porter'in filmlerinde yerini kur-
maca ama gercekgi bir dinyaya birakir.
GuUncel konular, kurgu araciligiyla dra-
matize eden Porter, kendinden sonraki
ybnetmenlere yeni bir yol gosterir.

1902 tarihli Bir Amerikan itfaiyecisinin
Yasami (Gorsel 1.6) filmiyle sinemasal
anlatida yeni bir dénem baslatan Porter,
bu filmde izleyenlere itfaiyecileri konu
alan ve dramatik gerilim iceren bir 6yku
anlatir. Bu 6ykUyu anlatirken kullandigi

Gorsel 1.6: Bir Amerikan ltfaiyecisinin Yasami (1902)
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yontemle filmlerin tek bir cekime degil, gekimlerin devamliigina dayandigini etkili bir sekilde
kanttlar. Filmin oykUsu sdyledir: Is yerinde uyuyan bir itfaiyeci rilya gérmektedir. Alarm zilinin
calmasi ile uyanan ve digerleri ile birlikte hizla hazirlanan itfaiyeci, olay yerine dogru yola ¢ikar.
Yanmakta olan binada kurtariimayi bekleyen bir anne ve bebedi vardir. Filmin sonunda anne
ve bebegi kurtarilir. Su an cok basit gibi gériinen bu olay 6rgisd, o tarih igin buydk bir yeniliktir.
Porter bu filmde, belgesel nitelikteki eski haber gekimleri ile stiidyo ¢ekimlerini birlestirir fakat
izleyiciler, filmdeki kisilerle 6zdeslesip olayin i¢ine girdikleri igin bu ¢ekimlerin aslinda birbirleri
ile ilgisiz oldugunu anlamaz. Porter, anlatimin surekliligini saglamayi basarir.

Porter'in 1903 yilinda ¢ektigi Bliyik Tren Soygunu, onun ustaligini sergiledigi film olur. Bir
treni soyan dort haydudu ve onlarin yakalanip 6ldtrtlmelerini konu alan filmle Porter, Amerikan
sinemasinin hareketli, hizli ve tempolu film tarzini baglatarak western tirinan ilk érnegini verir.

1.21.2. 1k Film Yildizlari

Amerika, ilk film yildizlaninin ve ilerleyen yillarda da yildiz sisteminin dogdugu yerdir. Sinemanin
ilk yillarinda, yildiz sisteminin gelisimini zorlastiran birgcok etmen vardir. Filmlerde oynayanlar, ayni
zamanda tiyatroda da oynayan gecici oyunculardir ve uzun sUre ayni yapim sirketi ile calismaz.
Ayrica filmlerde kamera konudan uzak ¢ekim yapar. Bu da izleyicilerin, oyuncularin ¢zelliklerini
fark edebilmelerini engeller. Nickelodeon déneminde izleyicilerin ilgi ve sadakati, oyuncudan
cok yapim sirketine yoneliktir. En 6nemli etmenlerden biri de yapim sirketlerinin ekonomik glc
dengesinin degismesinden ve film yildizlarina 6demek zorunda kalacaklari bUyUk Ucretlerden
cekinmesidir. Bu nedenle oyuncularin isimleri halka aciklanmaz. 1909’dan itibaren bu durum
degismeye baslar. Yapim sirketleri, populer oyunculan sézlesmelerle kendilerine baglar ama
oyuncularin adlanni agiklamaz. 1910°da bagl oldugu yapim sirketinin Florence Lawrence’in
adini aciklamasl ve onu hayranlarinin karsisina ¢ikartmasi bir donim noktasi olur. Bdylece
Florence Lawrence, ilk film yildizi olarak tarine gecer. Ardindan diger sirketlerin de hayranlara
fotograflar dagitarak oyuncular sahsen gostermeye baslamasi yildiz sistemine dogru giden
ilk adimlar olur. O yillarin en Unlt Amerikan yildizlar Florence Lawrence, Maurice Costello
ve Mary Pickford o yillarin en Unld Amerikan yildizlandir (Gérsel 1.7). Danimarkali oyuncu
Asta Nielsen ise sinemanin ilk uluslararasi film yildizidir. Halkin film yildizlanna ilgisi artmaya
baslayinca sinemacilar, onlarin yuzlerini daha yakindan ve daha sik gostermeye baslar. Artik
izleyiciler, sinemaya hayrani olduklari yildizlar gbrmeye gider.

Gorsel 1.7: O yillarin en Unli film yildizlarindan biri olan Mary Pickford ve Hollywood
Bulvari Uzerindeki yildizi.

——
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3. UYGULAMA: KURGUNUN MUCIDi EDWIN S. PORTER

UYGULAMANIN AMACI: Edwin S. Porter'in sinemaya katkilarini kavramak.

UYGULAMA GOREVi: Bu calismada sizden Edwin S. Porter’in Bir Amerikan itfaiyecisinin
Yasami ve BlyUk Tren Soygunu filmlerinin senaryo ve kurgu yonin-
den analizi islemini verilen adimlar dogrultusunda gergeklestirmeniz
istenmektedir.

HAZIRLIK

1. Edwin S. Porter'in Bir Amerikan itfaiyecisinin Yasami ve Buytik Tren Soygunu filmlerini
temin ediniz.

2. Filmleri izleyebilmek icin akilli tahtayr ya da projeksiyon cihazini hazirlayiniz.
3. Not almak i¢in kalem ve k&agit hazirlayiniz.

UYGULAMA ADIMLARI

1. Adim: Bir Amerikan Itfaiyecisinin Yasami filmini senaryo yéniinden analiz ederek tespitlerinizi
not ediniz.

2. Adim: Bir Amerikan ltfaiyecisinin Yasami filmini kurgu yéninden analiz ederek tespitlerinizi
not ediniz.

3. Adim: Buyuk Tren Soygunu filmini senaryo yoninden analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.

4. Adim: BUyUk Tren Soygunu filmini kurgu yontinden analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.

5. Adim: Not ettiklerinizin 1isiginda iki filmi kurgu yonunden karsilastirarak tespitlerinizi yaziniz.

6. Adim: Notlarninizi sinif arkadaslarinizla paylasiniz.

DEGERLENDIRME

Yapacaginiz galismanin degerlendirilmesinde asagidaki kontrol listesi kullanilacaktir.
Calismanizi yaparken degerlendirme 6lgUtlerini dikkate aliniz.

KONTROL LISTESI

DEGERLENDIRME OLGUTLERI EVET | HAYIR

1. Bir Amerikan itfaiyecisinin Yagsami filmini senaryo yoniinden analiz etti.

N

. Bir Amerikan itfaiyecisinin Yasami filmini kurgu yéntinden analiz etti.

w

. Blyuk Tren Soygunu filmini senaryo yontinden analiz etti.

4. Blyuk Tren Soygunu filmini kurgu yoninden analiz etti.

($)]

. Iki filmi kurgu yonuinden karsilastirarak tespitlerini yazdi.

(o2}

. Notlanni sinif arkadaslariyla paylasti.
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1.2.2 Fransa'da Sinemanin ilk Yillari

1900’lerin baginda Fransa’da sinema bir endUstri olarak dogar. Fransiz sinemasinin endUstri
olarak gelismesinde en blylk rolu Charles Pathe ve kurdugu yapim sirketi oynar. Pathe,
sinemanin ilk dénemlerinde Fransa’nin en 6nemli film yapimcilarindan biridir. Ayni zamanda
kendisi de film ceker. Leon Gaumont ise en blylk rakibidir. Kendi adiyla kurdugu sirket
aracihglyla Gaumont da Fransiz sinemasinin gelismesine énemli katki saglar. Bu iki sirket
sinemanin ilk yillarinda film pazar Uzerinde Fransiz egemenligini kurar ancak bu egemenlik,
Birinci DUnya Savagsl sirasinda son bulur. Savas bittiginde Amerikan sirketleri film pazarn
Uzerindeki egemenligi ele gegirir.

1.2.2]. Charles Pathe

Charles Pathe’nin yapimciligini Gstlendigi filmler; halkin ilgisini geken, populer begenilere hitap
eden ve daha cok gercek konulari ele alan filmlerdir. Kurucusu oldugu sirketin filmlerinde hem
Lumiere kardeslerin belgeselci gelenegdini hem de Melies’in dis dinyasini kullanir. 1903-1909
yillar arasinda Fransa’da ve uluslararasi piyasada bir numaral film yapim sirketi olur. Charles
Pathe, Kagan At'inda (1907) ilk kez paralel kurguyu kullanir (Gérsel 1.8). Sahne soyledir: Bir
saticl, musterisine mal birakmak i¢in bi-
nanin Ust katina ¢ikarken atini disarida
birakir. At yiyecek bir seyler arar, bulur
ve yemeye baslar. Kesme ile o sirada
saticinin merdivenleri cikisi g&sterilir.
Tekrar kesme ile atin yemeye devam et-
tigi gosterilir. Porter, Bir Amerikan itfai-
yecisinin Yasami'inda kesmelerle sonra
ne oldugunu gostermistir. Bu filmde ise
kesmelerle ayni anda ne oldugu goste-
rilir. Sonray! degil o ani anlatir. ilerleyen
yillarda paralel kurgu, en ¢ok kullanilan
kurgu tekniklerden biri olur. Yonetmen-
ler, paralel kurguyu iki 6ykdyu es za-
manl devam ettirmek; catisma, merak Gorsel 1.8: Kagan At (1907)
ve gerilimi artirmak icin siklikla kullanir.

1.2.3. Ingiltere'de Sinemanin ilk Yillari

1900’lerin basinda ingiltere’de sinema, bir zanaat olarak gelisir. ingiliz yapimi ilk film, sinema-
nin dnculerinden olan Robert William Paul’'un 1896’da gosterimini yaptigi Dover’da Deniz
Firtinasrdir.

Sinemanin ilk yillarinda ingiltere’nin glneyinde yer alan Brighton, film yapimcilarinin
merkezidir. Bunda, glnesli gln sayisinin fazla olmasinin rolt blyuktir. Sinema tarihinde
Brighton Okulu olarak anilan ve 1896-1905 yillarini kapsayan bu dénemde yapilan filmler,
toplumsal bazi olaylari ele alir. Cogunlugu alt tabakadan olan izleyici Kitlesi, perdede kendi
hayatlarina dair hikayeler izlemekten keyif alir. Boylece iscilerin, hirsizlarin ve mahkdmlarin
dykuleri ingiliz sinemasinin ilk konulari olur. Bu, ingiliz sinemasinin belgeselci geleneginin de
baslangicidr.
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1.2.31. George Albert Smith

Brighton’a yerlesip film yapan yonetmenlerden en 6nemlisi George A. Smith'tir. Yenilikci bir
ybnetmen olan Smith, bir fotografcidir. Kendi kamerasini yaparak 1897°de ilk filmini ¢eker.
1900'de yaptigi filminde, ilk kez yakin plani kullanir
(Gorsel 1.9). O zamana kadar ydonetmenler, filmlerin-
de hep genel plan kullanmistir. Konuya yakinlasirlar-
sa izleyicilerde kafa karigikligina neden olabilecekle-
rini dustndrler. Oysaki Smith’in iki genel plan arasina
yerlestirdigi ve bir kedinin yemek yemesinin gosteril-
digi yakin plan ¢ekim, izleyicilere dogal gelir. Bodylece
sinemada yakin plan ¢ekim dogar.

Smith, filmlerinde yeni teknikler uygulamaya yonelik
calismalar yapar. Bir trenin 6éntnden c¢cekim yapan
ilk Kisidir. Bir hayaletin raylarda stzulisinU ¢agris-
tirdidi icin bu ¢ekime hayalet ¢ekim adi verilir. Ayni
zamanda bir oyuncunun iki ayri gorintistnu tek
gerceve icine yerlestirerek cift pozlama teknigini
uygulayan ilk ydnetmendir.

Goérsel 1.9: ik yakin plan gekim (1900)

1.24. iskandinavya'da Sinemanin ilk Yillari

Sinema, 1900'li yillarin basinda iskandinavya’da kabul géren bir sanat dali olarak gelisir.
Ozellikle Danimarka ve isvec, 1910-1920 yillar arasinda Avrupa’da sinemanin gelismesine katki
saglayan Ulkelerdir. Cekilen filmler genellikle melodramatik ask dykUleri ve edebi uyarlamalardir.
iskandinav edebiyatindaki kader ve 6lim temasi, filmlere derinlik katar. iskandinav sinemacilar
arasinda en 6nemli iki ydbnetmen Benjamin Christensen ve Victor Sjéstrom idi.

Danimarkall ydnetmen Benjamin Christensen, filmlerinde 1s1g1 yenilikgi ve cesurca kullanan bir
oncudur. 1914 yilinda gektigi Gizemli X ve 1922 yilinda ¢ektigi Cadilar, sinema tarihinde isik
kullanimi acisindan en yenilikgi filmlerdir.

Isvecli ydnetmen Victor Sjdstrém, Avrupall sinemacilar Gzerinde biylk etki birakmis yaratic bir
sanatcidir. 1913 yilinda ¢ektigi Ingeborg Holm filmi, incelikli ve dogal bir gorsellige sahiptir.
1921 yilinda cektigi Hayalet Araba (Gorsel 1.10) ise sinema tarihinin en édnemli filmlerinden
biri olur. Oyki icinde dyki ve degisken ruh
hallerini iceren ¢cok katmanl bu filmin dykusu
soyledir: Mezarlikta arkadaslariyla oturan ana
karakter, onlara her yilbasinda gelen ve 6lU-
lerin ruhlanni toplayan hayalet bir arabanin
Oykuasunu anlatir. Filmin ilerleyen bdlumitnde
bu karakter 6lUr ve ruhunun bedeninden ayri-
lisi, cift pozlama ile izleyiciye g6sterilir. Hayalet
araba onu almaya gelir.

Sessizsinema ddéneminde gekilen iskandinav
filmleri, sinemanin sayginlik kazanmasinda
ve bir sanat olarak deder gérmesinde buyUk Gorsel 1.10: Hayalet Araba (1921)
rol oynar.




4. UYGULAMA: VICTOR SJOSTROM-HAYALET ARABA

UYGULAMANIN AMACI: Victor Sjostrom’tn sinemaya katkilarini kavramak.

UYGULAMA GOREVi: Bu calismada sizden Victor Sjostrém’iin Hayalet Araba filminin bigim
ve igerik ydnunden analizi islemini verilen adimlar dogrultusunda ger-
ceklestirmeniz istenmektedir.

HAZIRLIK

1. Victor Sjostrom’tin Hayalet Araba filmini temin ediniz.
2. Filmi izleyebilmek i¢in akilli tahtay! ya da projeksiyon cihazini hazirlayiniz.
3. Not almak icin kalem ve k&git hazirlayiniz.

UYGULAMA ADIMLARI

1. Adim: Hayalet Araba filminde 6yku iginde 6yku kullanimini analiz ederek tespitlerinizi
not ediniz.

2. Adim: Hayalet Araba filminde yakin plan kullanimini analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.

3. Adim: Hayalet Araba filminde devamlilik kurgusu kullanimini analiz ederek tespitlerinizi
not ediniz.

4. Adim: Hayalet Araba filminde paralel kurgu kullanimini analiz ederek tespitlerinizi not
ediniz.

5. Adim: Hayalet Araba filminde c¢ift pozlama kullanimini analiz ederek tespitlerinizi not
ediniz.

6. Adim: Notlarinizi sinif arkadaslarinizla paylasiniz.

DEGERLENDIRME

Yapacaginiz calismanin degerlendiriimesinde asagidaki kontrol listesi kullanilacaktir.
Calismanizi yaparken degerlendirme o6lgutlerini dikkate aliniz.

KONTROL LISTESI

DEGERLENDIRME OLGUTLERI EVET | HAYIR

—

. Filmde oyku iginde dyku kullanimini analiz etti.

N

. Filmde yakin plan kullanimini analiz etti.

3. Filmde devamlilik kurgusu kullanimini analiz etti.

SN

. Filmde paralel kurgu kullanimini analiz etti.

(%)}

. Filmde ¢ift pozlama kullanimini analiz etti.

6. Notlarini sinif arkadaslariyla paylast.
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1.3. HOLLYWOOD'UN MIT HALINE GELISI

1910’larda film yapim sirketleri, GUney California’nin Hollywood (Goérsel 1.11) bolgesine yer-
lesmeye baslar. ilk Hollywood stiidyosu 1911'de insa edilir. Film yapim sirketlerinin bolgeyi
segmelerinde bdlgenin ilman ve bol gunesli iklimi kadar daha dusuk maliyetli film yapmak
istemelerinin de rolt buyutkttr. New York ve New Jersey’de birlesen dnemli film yapimcilari ile
kamera ve projektor imalatcilar, film donanimlarinin patentine sahiptir. Bir kamera ya da pro-
jektort yasal olarak kullanabilmek icin para 6demek gerekir. Buna karsi cikan bagimsiz yapim-
cllar, Los Angeles’a yerleserek Paramount, Fox ve MGM gibi on yil icinde sinemaya egemen
olacak yapim sirketlerini kurar.

Gorsel 1.11: Hollywood’un simgesi héline gelmis olan yazi

1.31. Stidyo Sistemi

Bu film sirketlerinin yarattigi stlidyo sistemi olarak adlandirilan sistem, 1920’lerin sonundan
1950’lere kadar tum diinyadasinemayaegemen olur. Stidyo sistemi, yapimcilarin hakimiyetinde
blylk studyolarda yogunlasan, hizli ve surekli (bir nevi fabrikasyon) film Uretimine dayanir.
Kar elde etmeye dayall bu sistem, hizla buyUyen talebi karsilamak icin populer filmler Gretip
dlnyaya dagitir. Studyolar filmlerin yapim, dagitim ve gosteriminin kontrolUnU ellerinde tutar.
Isin buttin boyutlarini dikey olarak érgitleyen birkac buyuk stidyo, film pazarina egemen olup
Hollywood'u tanimlamaya baslar. Birinci Dinya Savasi'yla birlikte Avrupa ve ABD arasindaki
rekabet, Hollywood’un tekelci stidyo sisteminin zaferiyle sonuglanir.

Studyo sisteminin “film turleri ve yildiz sistemi” olmak Uzere dayandidi iki temel vardir. Stiidyo
sisteminin hedefledigi kar elde etme amaci, surekli yeni film Uretme zorunlulugunu beraberinde
getirir. Bu da filmlerin standartlanini saptama ve filmleri siniflama ihtiyacini dogurur. Béylece
western, korku, muzikal gibi film tUrleri ortaya ¢ikar. Bu tdrlerin ortak 6zelligi populer olmalarndir.
Hollywood, tiyatrodan gelen melodram gelenegini ve populer edebiyat yapitlarini birlestirerek
tar filmlerinde basarili bir sekilde kullanir. Filmciligin bir diger boyutu da tanitimdir. Hollywood,
tanitim mekanizmasini yildiz sistemi Gzerine kurar. Yildiz oyuncular, filmleri tanitmanin etkili bir
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araci olur. Stadyolar film yildizlarini uzun dénemli sézlesmelerle kendine bagdlar, kendi yildizlarinin
filmin merkezinde oldugu senaryolar yazdinr. izleyiciler (Goérsel 1.12) de artik hayrani olduklari
film yildizlarini izlemeye gider.

Gorsel 1.12: Yildiz oyuncularinin filmini izlemek i¢in sinema 6ninde
bekleyen izleyiciler

1.3.2. Uzun Metrajli Filmler

ABD’de 1914 yilina gelinceye kadar ¢ekilen filmler, iki makaralik ve on bes dakika stren kisa
filmlerdir. Sinema endustrisi gelistikge Hollywood’a yerlesen ve daha uzun 6ykuUler anlatmak
isteyen bagimsiz yapimcilar, iki makara ve on bes dakika sinirinin sikintisini gekmeye baslar.
Ulkeye ithal edilen Avrupa filmleri, uzun filmlere gegiste bilytk rol oynar.

Uzun metrajh ilk film, 1906’da Avustralya’da Charles Tait tarafindan cekilen, UnlUu kanun
kacagi Ned Kelly'nin hikayesinin 70 dakikada anlatildigi Kelly Cetesinin Oykiisii (Gorsel 1.13)
adli filmdir. Avrupa’da bu tarihten sonra cok makarall filmler yapiimaya baslanir. ABD’de uzun
metrajli film yapimina gegisi hizlandiran ise 6zellikle kostimli tarih italyan filmleri olur. Cok
makarali, ayrintili bir set tasarimina ve kalabalik bir oyuncu kadrosuna sahip bu gérkemli italyan
filmleri, Amerikan izleyicilerin hayranhgini kazanir. Bu filmler, Amerikan yapimcilara, izleyicilerin
uzun ve ylksek butceli filmlere de ilgi gosterecedini kanitlar.

-~
i

>

o |

Gorsel 1.13: Kelly Cetesinin Oykiisii (1906)

D ——
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ilk cok makarali Amerikan filmi, 1910'da gekilen Hz. Musa’nin Hayati adl filmdir. ilk uzun
metrajli Amerikan filmi ise Cecil B. DeMille tarafindan 1914 yilinda cekilen Kizilderili olur.
Bir melodram olan bu film, bUyUlk bir basar elde eder. Filmin bir diger &zelligi de ilerleyen
zamanlarda sinemacilar tarafindan Uzerinde uzlasmaya varilacak dnemli bir sinema unsurunun
ilk kez kullanilmasidir. Bu unsur 180 derece kuraldir (aks cizgisi). Filmde oyuncularin birbirlerine
dogru baktiklarini géstermek icin bu kural kullaniimistir. Sinemacilar, kameranin birbirine bakan
ya da birbiri ile konusan iki insan arasindaki 180 derecelik hayali bir ¢izgi Uzerinde olmasi
gerektiginin farkina varir.

Sinema endUstrisinde, uzun filmlere zamanla -vodvillerde gdsterinin asil kismini ifade etmek igin
kullanilan- uzun metraj (feature) terimi benimsenerek uzun metrajli film denir. Filmler, on bes
dakikadan altmis ila doksan dakika arasinda bir uzunluga cikar. Uzunluk ve ihtisam acgisindan
kendinden dnceki butun uzun metrajli filmleri geride birakarak uzun metrajli filmlerin Hollywood’a
kalici olarak yerlesmesini saglayan film, David Wark Griffith’in Amerikan i¢ Savas’'ni konu alan
epik dramasi Bir Ulusun Dogusu (1915) olur.

1.3.3. Sinemada ilk Usta Yonetmen David Wark Griffith

Sinema tarihinde sinemanin ilk usta yonetmeni olarak kabul edilen David Wark Griffith, hem
kullandigi tekniklerle hem de &yku anlatma bicimiyle ABD’de sinema dilini yaratan ve dinya
sinemasini etkileyen en 6nemli isimdir. 1908’de cektigi Dollie’nin Maceralan filmiyle yonet-
menlige baslayan Griffith, ilk yeniliklerini 1909’da ¢ektigi Issiz Villa filmiyle sergilemeye baglar.
Kahramanin son dakikada icinde bulundugu kétt durumdan kurtuldugu Unla “son dakika kur-
tulus” sahnelerinin ilkini bu filmde gerceklestirir.

Griffith, iki makaralik filmlerin 6ykU anlatmadaki yetersizligine inanir ve Avrupa’dan gelen dort,
bes makaralik uzun filmlerden, ézellikle de italyan epik dramlarindan etkilenir. 1913 yilinda kendi
yapim sirketini kurar. 1913’te ¢ektigi Domuz Cikmazi Serserileri filmi gangster, Kagis ve Vicdan
Azabi (1915) filmleri de kara film ve psikolojik gerilim filmlerinin ilk 6rnegidir.

Griffith'in sinema tarihinde 6nemli bir yer edinmesini saglayan film ise 1915’te ¢ektigi, o tarihe
kadarki en uzun Amerikan filmi olan, on iki makaralik Bir Ulusun Dogusu olur (Gorsel 1.14). Bu
filmde Griffith, dis gekimleri ve takip planlarini ustaca kullanmistir. Amerikan i¢ Savasi'ni ve savas-
tan sonraki yapilanma dénemini konu alan film, ticari olarak blyUk basari elde etse de siyahlara
yOnelik tutumu acisindan irkgilikla suclanir.

Gorsel 1.14: Bir Ulusun Dogusu (1915)
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1916'da ¢ektigi bir sonraki filmi Hosgorusizliik, Bir Ulusun Dogusu’na yonelik elestirilere bir
yanit niteligindedir. Sinema tarihinin en 6nemli yapitlarindan biri olan film, degisik caglarda hosgoé-
risuzIugu ele alan dort farkl Gykayu birlestirir. Filmin en GnlU bélumU; Perslerin Mezopotamya'yi
istilasinin anlatildig, Babil'in gérkemli bir sekilde tasarlandigl, binlerce figiranin rol aldigi ve bUyUk
savas sahnelerinin ustalikla gorintulendigi Babil’in Dugtist’dur. Yiksek butgeli bu film, yaklasan
savasin da etkisiyle ticari olarak basarisizliga ugrar.

Griffith, filmlerde izleyicileri duygusal olarak etkilemenin ve yénlendirmenin énemine inanir. izle-
yiciler, film karakterleri ile 6zdeslesmelidir. Sahnenin duygusal atmosferini yaratmak i¢in gekim
dlceklerini 6zgurce kullanir ve cesitli 6lcekler arasinda kesmeler yapar. Yakin plan ve ayrnti
plan ¢ekimlerini, istedigi duygusal etkiyi yaratmada ve izleyicilerin dikkatini yonlendirmede us-
talkla kullanir.

Griffith, kamera hareketlerini bilin¢li bir bicimde kullanan ilk ydnetmendir. Kamera hareketlerini
sahnenin duygusal etkisini artirmak ve seyirci Uzerinde yarattigi heyecani gt¢lendirmek ama-
cryla etkili bir bicimde kullanir. Hosgorusuzlik (Gorsel 1.15) filmi, kamera hareketlerinin uyum
icinde ve etkileyici kullaniminin en guzel érneklerinden biridir. Bir vince badli saryodan ve ba-
lonlardan yapilan ¢cekimlerde, etkileyici dikey kaydirmalar ve ileri kaydirmalar yer alir.

Gorsel 1.15: Hosgorusizlik (1916)

Griffith’in sinema tarihinde yer edinmesini saglayan en 6nemli sey ise sinema kurgusuna
katkisidir. Kurgunun psikolojik &nemini kavrayan ilk bUyUk ydnetmendir. Griffith’in kurgu teknigi
goérinmez kesmelere dayanir. Filmlerinde hareketin kesintisiz, akici ve strekli olmasi gérinmez
kesmelerle saglanir. Amac; kesme yerlerini gizlemek, izleyicilerin bu kesmeleri fark etmemesini
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ve film izledikleri gercegini unutmalarini saglamaktir. Gériinmez kesme teknigi bugin hala
Hollywood'da baskin olarak kullanilan kurgu teknigidir. Griffith, filmsel zamani kullanan ilk
yonetmendir. O zamana kadar bir ¢cekimin uzunlugunu belirleyen, hareketin gercek hayattaki
sUresidir. Griffith, yaratmak istedigi dramatik etkiye bagh olarak hareketin gercek suresini
oldugundan daha uzun ya da daha kisa kurgular. Griffith, HosgortstzIUk filminde kurguya
etkileyici bir yenilik olan “temaya dayall kesme”yi getirir. Bu ydntemde zaman ve mekandaki
devamlilik, yerini ortak bir temaya birakir. Filmde farkh caglardan farkl olaylar ayni temaysi,
hosgorisuzligu betimler. Amag, izleyicilerin sekanslarin anlamini fark etmesidir. Daha sonra
Sovyet ydnetmenler, temaya dayall bu kesme yontemini gelistirerek montaj olarak adlandirr.

Griffith’in filmleri melodramdir ve filmlerinde melodramin buttin &zellikleri bulunur. Bu filmler-
de, izleyicide yaratmak istedigi duygusal etki icin aydinlatmayi yaratici bir sekilde kullanir. Anah-
tar isik, arka isik ve fon 1511 onunla sinema dinyasina girer. Aydinlatma teknikleriyle filmlerine
gorsel bir yumusaklik katar (Gorsel 1.16). Bir Ulusun Dogusu filminde, sinema tarihinin ilk
gece cekimlerini gerceklestirir. Griffith’in filmlerinde bazi gorinttlerin etkileyiciligi, plansiz ve
dogal detaylarda saklidir. Gosterge bilimci Roland Barthes’in ilerleyen yillarda “hislerimizi delip
gecen anlam” olarak tanimladigi ve punctum olarak adlandirdigi sey, tam olarak budur. Griffit-
h’in filmlerinde gok sayida punctum vardir ve bunlar, anin gergekligini hissettirerek gortintlyu
etkileyici kilar.

Griffith, cektigifilmlerle sinemaninilk usta ydnetmeni olur. Filmlerinde, izleyicileri duygusal olarak
etkilemek, filmle ve filmdeki karakterlerle 6zdeslesmelerini saglamak icin gekim 6lgeklerini,
kamera hareketlerini, aydinlatmayi ve kurguyu bilingli bir sekilde kullanir. Filmleri, kendinden
sonraki ydnetmenlere sinemanin neyi nasil anlatacagini géstermede essiz bir rehber olur.
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Gorsel 1.16: Griffith’in aydinlatma teknigi ile ¢ektigi filmden bir sahne




5. UYGULAMA: DAVID WARK GRIFFITH-HOSGORUSUZLUK

UYGULAMANIN AMACI: David W. Griffith’in sinemaya katkilarini kavramak.

UYGULAMA GOREVi: Bu calismada sizden David W. Griffith’'in Hosgortisuzltik filminin bigim ve
icerik yonunden analizi islemini verilen adimlar dogrultusunda gercek-
lestirmeniz istenmektedir.

HAZIRLIK

1. David W. Griffith ‘in Hosgorusuzltk filmini temin ediniz.
2. Filmi izleyebilmek icin akill tahtayl ya da projeksiyon cihazini hazirlayiniz.
3. Not almak icin kalem ve kagit hazirlayiniz.

UYGULAMA ADIMLARI

. Adim: Hosgorusuzluk filminde 6ykl kurulumunu analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.

. Adim: Hosgorusuzluk filminde gekim 6lceklerini analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.

. Adim: Hosgorusuzluk filminde kamera hareketlerini analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.

. Adim: Hosgorusuzluk filminde kurgu tekniklerini analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.

. Adim: Hosgorusuzlik filminde aydinlatma tekniklerini analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.
. Adim: Hosgorusuzluk filminde melodrama ait 6zellikleri analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.
. Adim: Notlarinizi sinif arkadaglarinizla paylasiniz.

N O OO~ WON =

DEGERLENDIRME

Yapacaginiz calismanin degerlendiriimesinde asagidaki kontrol listesi kullanilacaktir.
Calismanizi yaparken degerlendirme 6lgUtlerini dikkate aliniz.

KONTROL LISTESI

DEGERLENDIRME OLGUTLERI EVET | HAYIR

1. Filmde 6ykU kurulumunu analiz etti.

2. Filmde ¢ekim 6lgeklerini analiz etti.

3. Filmde kamera hareketlerini analiz etti.

4. Filmde kurgu tekniklerini analiz etti.

5. Filmde aydinlatma tekniklerini analiz etti.

6. Filmde melodrama ait 6zellikleri analiz etti.

7. Notlarini sinif arkadaslariyla paylasti.
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1.34. Sinemanin Kadin Onciileri

Sinema tarihinin ilk ydnetmenlerinden biri, Fransiz kadin ydnetmen ve stlidyo patronu Alice Guy
Blache’dir (Gorsel 1.17). 1896°da Gaumont film sirketinde sekreter olarak galismaya baslayan
Blache, bir siire sonra bu sirkette yonetmenlik ve yapimcilik yapmaya baglar. 1896 yilinda,
Lahana Perisi ile sinema tarihinin ilk kurmaca filmini ¢eker. Filme 6ykU disinda bir seyler katan
ilk kisidir. 1906 yilina kadar dinyada bilinen tek kadin yénetmen olan Blache, 1920'ye kadar
sUren kariyeri boyunca yuzlerce film ¢eker.

Gorsel 1.17: ik kadin yénetmen Alice Guy Blache

Kadinlar, 1920 6ncesinde Hollywood'da etkin konumdadir. O dénemin en yenilikgi kadin
ybnetmenlerinden biri Florence Lois Weber'dir. Yonetmen, senarist, yapimci ayni zaman-
da oyuncu olan Weber, sessiz si-
nema déneminin en dnemli ve en
Uretken ydnetmenlerinden biridir.
1913 tarihli Gerilim adli filminde,
es zamanl bir eylemi gostermek
icin bdlinmis ekran kullanarak
(Gorsel 1.18) bu teknigin kullani-
mina dnculuk eder. Weber bu film-
de ilk kez dikiz aynasindan ¢ekim
yontemini kullanir. 1914’te yaptig
Venedik Taciri, bir kadin ydnetmen
tarafindan cekilen ilk uzun metrajli
filmdir. Ayni zamanda Amerika’'da-
ki ilk sesli filmleri yapar. 1917 yilin-
da, kendi film stidyosuna sahip ilk
Amerikan kadin ydnetmen olur.

A ¢

Gorsel 1.18: Gerilim (1913) filminden bélinmis ekran kesiti
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Hollywood’'da 1925’ten dnceki senaryolarin yarisini kadinlar yazmistir. O dénemin en énemli
kadin senaryo yazari Frances Marion'dir. Marion, sinema kariyerine Louis Weber’'in film
sirketinde senaryo asistanligi yaparak baglar. 1915-1935 yillari arasinda, tUm senaryo yazarlari
arasinda en yuksek Ucreti alan senaryo yazandir. Blylik Ev filmiyle 1930 yilinda senaryo
dalinda Oscar alarak bir akademi 6dulind kazanan ilk kadin olur.

Hollywood’da maliyetler, sesli filmlere gecisle birlikte yikselir. isin icine daha cok para girip
Ucretler artinca sinema sektdrinde daha ¢ok erkek calismaya baslar ve sektdr Uzerinde erkek
egemenligi kurulur.

14. TURK SINEMASINDA ILK DONEM

Osmanli imparatorlugu’nun sinemayla tanismasi Avrupa ile ayni yilda (1896) Lumiere kar-
deslerin ¢ektigi bir filmin gosterimiyle gerceklesir. Ayni tarinte Lumiere kardeslerin bir ka-
meramani istanbul’a gelerek gesitli gekimler yapar. Fransiz Pathe sirketinin temsilcisi olan
Romanya uyruklu Sigmund Weinberg, 1897 yilinda Pera’daki (ginumuzdeki adi ile Beyoglu)
Sponeck Restoraninda halka agik ilk sinematograf gdsterimini dizenler. Film g&sterimleri bir-
kac yil icinde imparatorlugun butiin biyuk sehirlerine yayilir. Osmanli imparatorlugu’nun ilk
yerlesik sinema salonu, Weinberg tarafindan 1908’de Tepebasi’'nda acilan Pathe’dir. Bunu
istanbul’'un diger semtlerinde ve izmir, Selanik gibi sehirlerde acilan sinema salonlari izler.

141. Turk Sinemasinda Ik Belgesel Filmler

Osmanli imparatorlugu’nda cekilen ilk filmler, o dénemin giindelik hayatini ve énemli tarihi
olaylari belgeleyen yapimlardir.

1411. Manaki Kardesler

O yillarda Osmanli imparatorlugu topraklarinda yer alan Balkanlarda, Osmanli vatandasi olan
Makedonyali Yanaki ve Milton Manaki kardeslerin ¢ektigi belgesel filmler, bazi sinema tarihgileri
tarafindan Turkiye’de sinemanin baslangici olarak kabul edilir. Bu ise fotografcilikla baslayan
Manaki kardesler, ilk filmleri olan Bilylikanne Despina (Gérsel 1.19) ve ip Egiren Kadinlar’
1905 yilinda ¢eker. Cektikleri ilk
filmler, glindelik hayattan sectik-
leri konulan iceren belgeseller-
dir. Balkanlarin ilk sinemacilar
olan Manaki kardesler; dugun,
cenaze, halk danslari, bayram-
lar gibi gelenek ve goérenekle-
ri, yerel olaylarn ve buyUk tarihi
olaylan geker. Cektikleri filmler,
ayni zamanda Osmanli impara-
torlugu’nun son dénemlerine ait
gorsel belgelerdir. Il. Mesrutiyet
kutlamalar, Jon Turklerin gecit
térenleri, Sultan V. Mehmet Re-

sat'in Selanik ve Manastir ziya- .
retleri bunlar arasinda sayilabilir. Gorsel 1.19: Blyiikanne Despina (1905)
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141.2. Ik Tiirk Sinemaci Fuat Uzkinay

1876-1877 Osmanl-Rus Savasi'nda, Osmanli imparatorlugu yenilgiye ugrar. Bu savasin anisi-
na geldikleri en ileri nokta olan Ayastefanos’a (gunumuzdeki adi ile Yesilkdy) Ruslar tarafindan
gorkemli bir anit dikilir. Birinci DUnya Savagsi bagslayip Rusya'ya savas ilan edildiginde bu ani-
tin yikimina karar verilir. Ayastefanos’taki Rus Abidesinin Yikilisi 14 Kasim 1914’te Osmanli
ordusunda subay olan Fuat Uzkinay tarafindan cekilir. Belgesel nitelikli bu kisa film, Turk
sinemasinin baslangici; Fuat Uzkinay da ilk Turk sinemaci olarak kabul edilir. Osmanli impa-
ratorlugu’nda sinemay! halka tanitan Weinberg’in 6grencisi olan Uzkinay, ordu adina gekimler
yapmaya devam eder.

141.3. Ordu Film Merkezi (OFM)

Birinci Dinya Savas’'nda Almanya'yi ziyareti sirasinda, Alman ordusunun bir film merkezi kur-
dugunu gdéren Osmanli Ordusu’nun Baskomutani ve Harbiye Nazir Enver Pasa (Gorsel 1.20),
istanbul’a déndugiinde “Ordu Film Merkezi"ni kurar (1915). Osmanli’da sinemanin kurumsal
bir kimlige kavusmasini saglayan bu merkezin basina Weinberg'i, yardimciligina da Uzkinay'i
getirir. OFM’nin cektigi ilk filmler, belgesel nitelikli yapimlardir.

Gorsel 1.20: Ordu Film Merkezi’nin kurucusu Enver Pasa

Osmanlrda ilk film gésteriminden neredeyse yirmi yil sonra 1916’da uzun metrajh ilk Tark filmi-
nin gekimine baslanir. OFM igin Weinberg'in gekmeye basladigi Himmet Aga’min izdivaci adli
bu film, ancak savas sonrasinda Uzkinay tarafindan tamamlanabilir ve gosterimi 1918 yilinda
yapilir. Bunun nedeni, Osmanli’'nin Romanya ile savasa girmesi sonucu Weinberg’in OFM’deki
gorevinden alinmasi ve yerine yardimcisi Uzkinay’in getirilmesidir. 1918 6ncesinde tamam-
lanan ilk uzun metrajli filmler ise geng gazeteci Sedat Simavi'nin yonettigi Pence (1917) ve
Casus (1917) filmleridir. MUdafaa-i Milliye Cemiyeti tarafindan yapilan bu filmlerle Turk sinema-
sinda yeni bir dénem baslar.




6. UYGULAMA: TURK SINEMASINDA ILK DONEM

UYGULAMANIN AMACI: Turk sinemasinin ilk Dénem’indeki gelismeleri kavramak.

UYGULAMA GOREVi: Bu calismada sizden Tirk sinemasinda ilk belgesel filmler konusunu
sunum olarak hazirlama islemini verilen adimlar dogrultusunda ger-
ceklestirmeniz istenmektedir.

HAZIRLIK

1. Arastirma icin genel aga bagli bir bilgisayar, tablet ya da cep telefonu temin ediniz.
2. Bir sunum hazirlama programi temin ediniz.

UYGULAMA ADIMLARI

1. Adim: Bes Kisilik gruplar olusturunuz.
2. Adim: Turk sinemasindaki ilk belgesel filmleri genel agda arastiriniz.

3. Adim: Arastirma sonucunda elde ettiginiz bilgileri eleyerek kullanacaginiz bilgileri
belirleyiniz.

4. Adim: Sunum hazirlama programi yardimiyla bir sunum hazirlayiniz.
5. Adim: Hazirladi§iniz sunumu arkadaslariniza sununuz.

DEGERLENDIRME

Yapacaginiz calismanin degerlendiriimesinde asagidaki kontrol listesi kullanilacaktir.
Calismanizi yaparken degerlendirme 6lgUtlerini dikkate aliniz.

KONTROL LISTESI

DEGERLENDIRME OLGUTLERI EVET | HAYIR

1. Bes kisilik bir grup olusturdu.

2. Konuyu genel agda arastird.

3. Elde ettigi bilgileri eleyerek kullanacagdi bilgileri belirledi.

4. Sunum hazirlama programi yardimiyla bir sunum hazirlad.

5. Hazirladigi sunumu arkadaslarina sundu.
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OLCME VE DEGERLENDIRME

Asagidaki sorulari dikkatlice okuyarak dogru cevabi isaretleyiniz.

“Louis ve Auguste Lumiere kardesler tarafindan 1895 yilinda Fransa’da icat edilmistir.”
Verilen bilgi asagidaki kavramlardan hangisine aittir?

A) Cinematographe B) Kinetograph C) Kinetoscope
D) Phonograpgh E) Vitascope

Asagidakilerden hangisi sinemanin ilk yillarinda ¢ekilen bir filmin 6zelliklerinden biri
olamaz?

A) Siyah beyaz olmasi
B) Sessiz olmasi

)
)
C) Sabit gcerceveli olmasi
D) Uzun metrajli olmasi

)

E) Tek ¢cekimden olugsmasi

George Melies’in temelini attigi sinema gelenegdi asagidakilerden hangisidir?

A) Gergekgilik B) Kurmaca C) Belgesel
D) Uzun metraj E) Deneysel

Kurgunun mucidi olarak kabul edilen yénetmen asagidakilerden hangisidir?
A) Edwin Porter

B) Cecil B. De Mille

C) David Wark Giriffith

D) George Melies

E) George A. Smith

Asagidakilerden hangisi David Wark Griffith’in ¢ektigi Bir Ulusun Dogusu filminin
ozelliklerinden biri degildir?

A) Uzun metrajli filmlerin Hollywood’a kalici olarak yerlesmesini saglamistir.
B) Sinema tarihinin ilk gece ¢ekimleri gergeklestiriimistir.

)

)
C) Siyahilere yonelik tutumu nedeniyle irkci bir filmdir.
D) Dis cekimler ve takip planlar ustalikla kullaniimistir.
)

E) Persler’in Babil'i ele gegcirisinin anlatildigi sahne, en dnemli bolimuddr.

——
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6. Sinema tarihinin ilk kadin yénetmeni asagidakilerden hangisidir?
A) Mary Pickford

B) Asta Nielsen

C) Florence Lois Weber

D) Alice Guy Blache

E) Frances Marion

~

. Asagidakilerden hangisi Hollywood stiidyo sisteminin temelini olusturan unsurlar-
dan biri degildir?
A) Yapimci hakimiyeti
B) Dis gekimler
C) Yildiz sistemi
D) Tar filmleri
E) Yapim, dagitim ve gdsterim tekeli

. Sinema tarihinde “............. Okulu” seklinde adlandirnlan ve ingiltere’de 1896-1905
yillar arasini kapsayan dénemde toplumsal bazi olaylar ele alan filmler ile ingiliz
sinemasinin belgeselci geleneginin bagladigr akimdir.

Verilen cimledeki bosluga asagidakilerden hangisi getirilmelidir?

A) Brighton B) Derby C) Hollywood
D) Londra E) Los Angeles
9. “Sinema ilk yillarinda iskandinavya’da bir ................ olarak gelisti.”
Verilen ciimledeki bosluga asagidakilerden hangisi getirilmelidir?
A) Atraksiyon B) Eglence C) EndUstri
D) Sanat E) Zanaat

10. Turk sinemasinin baglangici olarak kabul edilen film asagidakilerden hangisidir?

A) Himmet Aga’nin izdivaci

B) Pence

C) Blyukanne Despina

D) Casus

E) Ayastefanos’taki Rus Abidesinin Yikilisi

r--------------------1
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> OGRENME BIRIM
1920'LER DONEMI SINEMA

KONULAR

2.1. HOLLYWOOD RUYASI

2.2. LK ASILER

2.3. TURK SINEMASINDA TIYATROCULAR DONEMI

NELER OGRENECEKSINiz?

* Klasik Hollywood filmleri

* Komedinin altin cagl

* Gercekci sinema

* Fransiz avangart akimlari

* AlIman disavurumculugu

* Sovyet montaji

* TUrk sinemasinda Tiyatrocular Donemi

ANAHTAR KAVRAMLAR

Hollywood, romantizm, komedi, gercekcilik, avangart, izlenimcilik,
disavurumculuk, gercekustuculik, montaj

HAZIRLIK CALISMALARI

1. Klasik Hollywood Oykuleri sizde nasil bir duygu yaratiyor?

2. Sessiz film denildiginde akliniza gelen komedyenler kimlerdir?
Arkadaslarinizla paylasiniz.

3. Hollywood sinemasi disinda akliniza hangj tulke sinemalari geliyor?

Arkadaslarinizla paylasiniz.
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2. HOLLYWOOD RUYASI

1920’lere gelindiginde sinema, yirminci yluzyilin egemen iletisim araci haline gelir. Diger iletisim
araclarina bagimliiktan kurtulan filmler, kodlanmis sinematografik dtzenekleri kullanarak
romantik dykuler anlatir. Birinci Dlnya Savasi sonunda Avrupa, sinema alanindaki tstunltgand
Amerika'ya kaptirir. Hollywood ve kurdugu sistem, populer eglence dlnyasina egemen olur.

Sinemanin dinya capinda yayginlasmasi klasik Hollywood filmleri araciligiyla olur. Uretiminin
surekliligi saglanan uzun metrajli filmlerin, blytk ve nitelikli sinema saraylarinda gosterilmesi
sinemanin toplumsal sayginlik kazanmasini saglar. Sinemada sessiz filmlerin altin cagdi baslar.

1920’lerin basinda Los Angeles’'ta Hollywood'un g6z alici imaji yeni dogmustur. Bu imajin ya-
rattigr toplumsal etki sonucu aktor ve aktris olmak isteyen genc yildiz adaylar, Hollywood’a,
onun parlak romantizmine akin eder.

211. Studyo Sisteminin Zaferi

Sinema sektdrine yatirilan para katlanarak artar. Adolph Zukor'un kurdugu Famous Players
(ilerleyen vyillarda adi Paramount olarak degisecektir.) sirketinin onculiginde biyik yapim
sirketleri, popduler filmler yapmak icin temelleri saglam bir sistem gelistirir. Hollywood artik
duzenli olarak populer filmler Ureten buyUlk bir endUstri, kapitalist bir Gretim hattidir. Bu, maliyet
dustrtct yapim yontemleri gelistirmeyi de beraberinde getirir. Hollywood yapim sisteminin
fabrika tarzi film Gretimi, sistemin surekli kar etme gereksinimini karsilar. Béylece stiidyo dénemi
boyunca hemen hemen birbirinin ayni filmler ¢ekilir.

Adolph Zukor'un Famous Players’t en blylk yapim sirketidir. Unli film yildizlarini blnyesine
katar, Wall Street’teki yatirimcilarin destegdiyle kendi sinema salonlari zincirini kurar. Bu salonlara
sinema sarayi adi verilir. Siradan salondan daha niteliklidir. Sundugu hizmetler ve [Uks havasiyla
ekonomik yonden Ust sinif izleyici kitlesini hedefler. Fox, Universal, MGM, Warner Bros gibi
diger sirketler de onu izler. Boylece yapim sirketleri film yapim, dagitim ve gdsterim sisteminin
kontrolUnu ele gecirir. Hollywood’u tanimlayan bu sirketler, Birinci Dinya Savasl sonunda zor
durumda olan ulusal sinemalarla dis anlasmalar yaparak dagitim aglarini butin dinyaya yayar ve
dinya film pazar Gzerinde egemenlik kurar. Zukor, 1925 yilinda Paramount Pictures’i kurarak
Hollywood stlidyo sisteminin basarisini ve Gstinligunu kanitlar. Sessiz sinema ddneminin
sonuna gelindiginde Zukor ve sirketi; en UnlU yildizlara, en IUks sinemalara ve diinya pazarinda
en genis dagitim agina sahiptir.

21.2. Klasik Hollywood Sinemasi

Hollywood'da gelisen ve 1920’ler boyunca pekisen film Uslubuna, klasik denir. Uzun metrajli
sessiz filmler ddnemi boyunca zirveye ulasan bu Uslubun temeli, gergekgi-yanilsamaci estetige
dayanir. Klasik filmlerin ayirt edici 6zelligi olan iyimserlik, populer izleyiciyi geken en dnemli
unsurdur. Klasik Hollywood filmleri géz kamastirici, edlenceli ve romantiktir. izleyiciye mutlu
sonlar vadeder.

Filmler, cekimle ilgili her seyin kontrol edilebildigi studyolarda gekilir. Bunlar, plato denilen ig
ya da dis mekanlara kurulmus yapay setlerdir. Stiidyolarda ¢ekim yapmak, gekim kosullarini
denetlemeye olanak vermesinin yani sira ekonomiktir. Filmlerde 6ykinun, izleyiciye gercek
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bir mekanda gec¢iyormus gibi gosteriimesi amagclanir. Stidyonun tUm olanaklari bu gergege
benzerligi yaratmak icin kullanilir. Bdylece gercekgi-yanilsama, klasik filmlerin egemen estetigi
olur.

Stidyo dénemindeki -muzikal diginda- film turlerinin ¢odu, sessiz film déneminde dogdar.
Sessiz ddnemde bu tlrler, melodram ve komedi olarak iki ana grupta toplanabilir. Melodramlar,
ask ve aile yasami ile ilgili dykdlerdir. ister macera filmi olsun ister ask, klasik film dykulerine
melodramatik anlati egemendir. DUz anlati, gdérinmez kurgu, 180 derece kurali gibi 1910’larin
sonunda ortaya ¢ikan sahne insa teknikleri, 1920’ler Hollywood sinemasinda somutlastirilir ve
bu sistem gunumuze kadar gelir.

Hollywood klasik filmlerinin izleyiciyi ceken ayirt edici ézelliklerinden biri de yildiz oyunculandir.
Hollywood sisteminde yildiz oyuncular s6zlesmelerle yapim sirketlerine baglanmistir. Yildizlar,
cogunlukla guzellik ve ¢ekicilikleri esas alinarak segilir. Yildiz oyuncularin vicutlan ve gtzellikleri
perdede metalastirilir. Hayranlar, yildiz oyunculann perde disindaki yasamlarini da merak eder.
Bu nedenle yapim sirketlerinin reklam boélumleri, gazetelerin ve dergilerin magazin yazarlari
yildizlarin 6zel yasamlarini da bir seyirlik halinde pazarlar. Bu durum, yildiz oyuncularin daha da
cok metalasmasina yol acar.

Sessiz donem klasik Hollywood filmlerinin en iyi drneklerinden biri, o dénemin en Unlu
yildizlarindan olan Douglas Fairbanks’in basrolinde oldugu 1924 tarihli Bagdat Hirsizi'dir
(Gorsel 2.1). Fairbanks ayni zamanda filmin yapimcisidir. Bagdat'ta bir prensese asik olan
basina buyruk, eglenceli ve yakisikli bir hirsizin hik&yesinin anlatildigi bu romantik film, éyku
anlatimi ve sinematografi agisindan benzerlerini temsil etmektedir. Filmin mesaji, tipki Amerikan
rlyasi gibi “Mutlulugu kazanmak gerek. "Filmdeki Bagdat mimarisi zarif ve dekoratiftir. Bu,
“Bagdat mimarisi dist” Bagdat’in gergek gériinimden ¢ok uzaktir. Hollywood klasik filmlerine
hakim olan gergekgi-yanilsamaci estetik, tam olarak budur.

Gorsel 2.1: Bagdat Hirsiz1 (1924)

43



44

1. UYGULAMA: HOLLYWOOD RUYASI

UYGULAMANIN AMACI: Klasik Hollywood filmlerinin dzelliklerini kavramak.

UYGULAMA GOREVI: Bu galismada sizden Bagdat Hirsizi filminin bicim ve igerik yoniinden
analizi islemini verilen adimlar dogrultusunda gercgeklestirmeniz isten-
mektedir.

HAZIRLIK

1. Bagrolinde Douglas Fairbanks’in oldugu Bagdat Hirsizi filmini temin ediniz.
2. Filmi izleyebilmek icin akilli tahtay ya da projeksiyon cihazini hazirlayiniz.
3. Not almak icin kalem ve k&git hazirlayiniz.

UYGULAMA ADIMLARI

. Adim: Bagdat Hirsizi filminde 6ykd kurulumunu analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.

. Adim: Bagdat Hirsizi filminde ¢ekim 8lceklerini analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.
Adim: Bagdat Hirsizi flminde kamera hareketlerini analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.
Adim: Bagdat Hirsizi filminde kurgu tekniklerini analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.
Adim: Bagdat Hirsizi flminde aydinlatma tekniklerini analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.

Adim: Bagdat Hirsizi filminde melodramatik anlatiya ait &zellikleri analiz ederek tespitlerinizi
not ediniz.

I

7. Adim: Notlarinizi sinif arkadaslarinizla paylasiniz.

DEGERLENDIRME

Yapacaginiz calismanin degerlendiriimesinde asagidaki kontrol listesi kullanilacaktir.
Calismanizi yaparken degerlendirme olgutlerini dikkate aliniz.

KONTROL LIiSTESI

DEGERLENDIRME OLGUTLERI EVET | HAYIR

1. Filmde 6ykU kurulumunu analiz etti.

. Filmde ¢ekim 6lgeklerini analiz etti.

. Filmde kamera hareketlerini analiz etti.

. Filmde kurgu tekniklerini analiz etti.

. Filmde aydinlatma tekniklerini analiz etti.

Filmde melodramaik anlatiya ait 6zellikleri analiz etti.

N|o|jalslw ]|

Notlarini sinif arkadaslariyla paylasti.
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21.3. Sessiz Komedi

Sessiz film dénemi boyunca bir tur olarak komedi, olgunlasarak 1920’lerde Hollywood’da
altin gagini yasar. Komedinin ilk 6rnegi olarak kabul edilen film, Lumiere kardeslerin ¢ektigi
Bahcivanin Sulanisrdir. Filmdeki islanma “gag”i (guldurtci hareket), sessiz komedilerde de-
falarca tekrarlanir. Komediler Hollywood’un en populer turlerinden biridir. Kar etme amacina
dayali olarak 6rgutlenen sistem, daha cok komedi filmi Gretmeye baslar.

Komedinin bir tir olarak 6ne c¢ikis stireci Mack Sennett yonetimindeki Keystone Komedi
Stidyolarinin 1912 yilinda kurulusu ile baslar. Sennett tarafindan ¢ekilen komediler; daha ok
fiziksel harekete dayanan, temposu ylksek cilgin filmlerdir. Filmlerde insanlar ve nesneler sU-
rekli hareket halindedir. Ucusan pastalarin, carpisan arabalarin, kovalanan ve islanan insanlarin
yarattigi guling anlik durumlar cogu zaman siddet ve sertlik icerir. “Gag”lara dayanan bu film-
ler, bir olay 6rgusu icermez. Bu filmlerin yarattigi dinyadaki insanlar, baslarina gelen olaylardan
zarar gbrmeyen, érnegin araba carptiginda bile kalkip bir sey olmamiscasina yoluna devam
eden insanlardir. Bu da filmlerin igerdidi sert hareketleri gulung kilar ¢UnkuU izleyiciler, bu me-
kanik insanlarin canlarinin acimayacagini bilir. Sennett fiziksel, mekanik hareketlere ve kaba
guldurtaye dayali slapstick komedi olarak adlandirilan bu tlrin ustasi olarak sinema tarihine

gecer.

Uzun metrajli sessiz komedilerin yerlesmesi ve bir tlr olarak sayginlik kazanmasi ise 1920’li
yillarda olur. Bu dénmedeki komediler, iyi kurulmus bir olay érglsine dayall, daha gercekci
ve incelikli; zaman zaman elestirel, karakter komedisi tarzinda filmlerdir. Sessiz guldurintn
altin caginin ¢ blytk komedyeni Charlie Chaplin, Buster Keaton ve Harold Lloyd'dur. Keaton,
uzun metrajli ilk filmini 1920’de, Chaplin ve Lloyd ise 1921°de yapar.

21.31. Buster Keaton

Buster Keaton, oynadigi her role coskusunu katan ¢ok yetenekli bir komedyendir. Cocuklu-
gundan beri akrobat olan Keaton, bunu filmlerinde etkileyici bir sekilde kullanir. Filmlerinde
kendine 6zgu “gag”lar izleyicilere aslinda bir yanilsama yasadiklarini géstermek igin yaratici bir
sekilde kullanir. Keaton, dogaglama konusunda oldugu kadar mizansen yaratma konusunda
da yetenekli bir ydnetmendir. Yapili viicudu, ifadesiz yuzU, biraz egik duran hasir sapkasiyla
gururlu, olgun, genc adam Buster karakterini yaratir. Buster; komik ve beklenmedik durumlarla
karsilasan, sasirtici bir cdzim bularak, her zaman bu durumlarin Gstesinden gelen masum bir
karakterdir. Buster karakteri, hayallerini gergeklestirmek icin harekete gecerken, karsilagabi-
lecegi engelleri hic hesaba katmayan bir hayalperesttir ama sonunda buyuk bir kararllik ve
cesaretle her engeli asmayi basarir.

Keaton, 1921-1929 yillar arasinda hem oynayip
hem yonettigi cok sayida film ceker. Bunlardan
en dnemlileri Gemici (1924), General (1926) ve
Kameraman'dir [1928 (Gorsel 2.2)]. Sinemaya
sesin gelisi ile birlikte parlak kariyeri sona eren
Keaton, Charlie Chaplin’in Sahne Isiklari (1951)
filminde, Chaplin ile birlikte rol alir. 1965’te davet
edildigi Venedik Film Festivalinde coskuyla
alkiglanir.

Gorsel 2.2: Kameraman (1928)
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21.3.2. Harold Lloyd

Harold Lloyd, sessiz komedide dykinin 6nemini kanitlayarak yarattigr Harold karakteriyle bUyUk
Une kavusur. Lloyd, filmlerinde gerilimi bir komedi unsuru olarak kullanarak heyecan komedisi
tarzini baslatir. Kemik cerceveli ve yuvarlak bir gozlik takan Harold karakteri, Lloyd’un uzun metrajli
ilk filmi olan Zoraki Denizci'de 1921 yilinda sekillenir. Harold; temiz gérinuslu, dizgtn giyimli,
kibar ve orta siniftan bir genctir. Bu geng adam safligina ragmen karsilastigi btttin engelleri,
tehlikeleri asip amacina ulasir ve istedigini elde eder. Harold karakterinin bu kadar sevilmesinin
ardinda, o dénemde Amerika’da yayginlasan sinif atlama rdyasinin rolt buaydktdr. Lloyd’un
filmleri ve yarattigi Harold karakteri, basan dykUleri anlatir ve Amerikan rliyasini yeniden Uretir.
En Sonra Giivenlik [1923 (Gorsel 2.3)] filminin son bolimd, Lloyd’un tehlikeli anlarnn yarattigi
gerilimi bir guldtru unsuru olarak kullanmasina en iyi drnektir. Bu bélimde Harold, bir gbkdelene
tirmanmaya calisirken gittikce daha buyUk tehlikelerle karsilasir. Tirmanisi boyunca bir kus, bir ag,
bir kalas, bir saat, bir rizgargUlu ve bir ip yoluna ¢ikarak onu engeller. Harold sonunda tirmanmayi
basarir ve sevgilisine kavusur. Lloyd filmleri 1920’li yillarin en ¢ok izlenen ve kazandiran sessiz
komedilerinin ilk siralarinda yer alir. Bunun sebebi, filmlerin o dénem Amerika’'ya hakim olan
iyimser hava ile drtismesidir.

Gorsel 2.3: En Sonra Guvenlik (1923)

21.3.3. Sir Charles Spencer Chaplin

Sennett’in Keystone Stidyolarina 1913 yilinda katilarak sinema kariyerine baglayan Charles
Spencer Chaplin, sektdre girdikten birkag gun sonra yarattigi kii¢lik serseri (Sarlo) karakteri
ile dinya capinda Un kazanarak komedi ve sinemanin bir ikonu haline gelir. Chaplin filmlerinde
komedi, amag degil bir aractir. Sennett'in mekanik insaninin aksine duygulari olan ve bunu
seyirci ile paylasan kuclk serseri, gtldUrUye insani bir boyut katar. Diger komedyenlerin yarattigi
baska hicbir karakter “kiicUk serseri” kadar guiclli olmaz. Chaplin, filmlerinde toplumsal sorunlar
hakkinda yaptigi cesur yorumlarla yasadigi dénemin elestirisini yaparak komedinin ciddiye alinan
bir tir olmasini ve sayginlik kazanmasini saglar.

Dar ceketi, bol pantolonu, eskimis ayakkabisi, biyigi, melon sapkasi ve bastonuyla zenginlere
dzenen aylak bir fakir olan “kUgUk serseri” karakteri ilk kez 1913’te Yumurcak Venedik’te
Otomobil Yariglarinda filminde gortlar. 1914 yiinda ¢ektigi Yagmura Yakalanmis, senaryosunu
yazip yonetmenligini yaptigi ilk filmdir. Sennett ile sdzlesmesi bitince Keystone’dan ayrilan
Chaplin, yaratici 6zgUrluk kazanabilmek amaciyla farkl yapim sirketleriyle calisir ve yoksul “kicuk
serseri”nin hikayelerini birbiri ardina geker. Yaratici ve 6zgin Uslubunun ilk ve en édnemli Grinu
olan Gégmen’den (1917) sonra 1918'de kendi stidyosunu kurarak filmlerini 6zguirce yonetir.

——
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Chaplin’in ilk uzun metrajli filmi Yumurcak (1921), gtclu bir duygusal komedidir ve blyUk begdeni
kazanir. Kanada’nin Klondike bdlgesinin zor sartlarinda, zengin olma hayali ile altin arayanlardan
yola ¢ikarak yarattigi Altina Hiicum [1925 (Gorsel 2.4)] filmi ise uzun metrajli filmlerinin basarisini
kanitlar. Sirk (1928) filmiyle &zel bir Oscar 6dulu alrr.

Gorsel 2.4: Altina Hiicum (1925)

Chaplin essiz bir pandomim ustasidir. O, bircok kisinin sadece stzle anlatabileceklerini an-
lamli yUz ifadeleri ve yetkin vicut hareketleriyle anlatabilmektedir. Basarisinin en blyUk sirri
budur. Komedi teknigi pandomime dayanan Chaplin, bu nedenle uzun bir stre sesli filmlere
gecise karsi cikar, diyaloglar “klcUk serseri’-
nin sonu olabilir. Dunyanin her yerinde hayran
kitlesi olan Chaplin’in sessiz filmlerini herkes
anlayabilirken sese gegisle birlikte diyaloglar
sadece Ingilizce bilenler anlayabilir. 1930’Iu yil-
larda, sesli filmlere karsi verdigi bir taviz olarak
nitelendirilebilecek, sesi cok sinirli bir sekilde
kullandigi (mUzik ve efekt) iki film yapar. Bunlar,
dokunakli bir komedi olan Sehir Isiklari (1931)
ve makinelesme Uzerine etkileyici bir elestiri olan
Modern Zamanlar'dir [1936 (Gorsel 2.5)]. Bu iki
film Chaplin’in basyapitlandir.

Gorsel 2.5: Modern Zamanlar(1936)

Komediyi yasadigi donemi elestirmek icin kullanan Chaplin, bunu filmlerinde karakterlerle
oldugu kadar eylemler ve komik durumlar araciligiyla da yapar. Blylk Diktatérde (1940)
Hitler ve Mussolini ile dalga gecer, ilk s6zIU mesajini bu filmdeki kapanis konusmasiyla verir.
Kardeslige ve barisa bir cagr olan bu konusma, izleyicileri etkiler. Sahne Isiklan (1952) filmi,
unutulmus bir komedyenin yeniden yasama tutunusunu anlatir. Film, kendine karsi yapilan
saldirilara ve kariyerini zedelemeye galisanlara bir cevap niteligindedir.

Chaplin’in filmleri ve yarattigi “kiculk serseri” karakteri, Hollywood'un diinya capinda éne cik-
masinda buyuk rol oynar. 1972 yilinda ikinci 6zel Oscar 6dulint alan Chaplin, 1975'te kralige-
den sdvalye Gnvanini alarak “Sir” olur. Chaplin’in adaletsiz bir dinyaya karsl cesurca savasan
“kUcgUk serseri”’si hafizalardan hicbir zaman silinmez.
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2. UYGULAMA: KOMEDININ DAHi YONETMEN:I:
CHARLES S. CHAPLIN

UYGULAMANIN AMACI: Sessiz komedi doneminin dzelliklerini kavramak.

UYGULAMA GOREVI: Bu galismada sizden Charles S. Chaplin’in Yumurcak ve Modern

Zamanlar filmlerinde bir komedi unsuru olarak 6ykU ve karakter yara
timmin analizi islemini verilen adimlar dogrultusunda gercgeklestir-
meniz istenmektedir.

HAZIRLIK

1. Charles S. Chaplin’in Yumurcak ve Modern Zamanlar filmlerini temin ediniz.
2. Filmleri izleyebilmek icin akilli tahtay! ya da projeksiyon cihazini hazirlayiniz.
3. Not almak i¢in kalem ve k&git hazirlayiniz.

UYGULAMA ADIMLARI

1. Adim:

2. Adim:

3. Adim:

4, Adim:

5. Adim:
6. Adim:

Yumurcak filminde 6ykdndn bir komedi unsuru olarak islevini analiz ederek tespit-
lerinizi not ediniz.

Yumurcak filminde karakter yaratiminin bir komedi unsuru olarak islevini analiz
ederek tespitlerinizi not ediniz.

Modern Zamanlar filminde dykundn bir komedi unsuru olarak islevini analiz ederek
tespitlerinizi not ediniz.

Modern Zamanlar filminde karakter yaratiminin bir komedi unsuru olarak iglevini
analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.

iki filmi, ses kullanimi yéninden karsilastirarak yaziniz.
Notlarinizi sinif arkadaslarinizla paylasiniz.

DEGERLENDIRME

Yapacag@iniz calismanin degerlendiriimesinde asagidaki kontrol listesi kullanilacaktir.
Calismanizi yaparken degerlendirme 0lgutlerini dikkate aliniz.

KONTROL LISTESI

DEGERLENDIRME OLGUTLERI EVET | HAYIR

1. Yumurcak filminde éykinun bir komedi unsuru olarak islevini analiz etti.

2. Yumurcak filminde karakter yaratiminin bir komedi unsuru olarak iglevini
analiz etti.

3. Modern Zamanlar filminde dykdndn bir komedi unsuru olarak iglevini
analiz etti.

4. Modern Zamanlar filminde karakter yaratiminin bir komedi unsuru olarak
islevini analiz etti.

5. Iki filmi ses kullanimi ydniinden karsilastirarak yazdi.

6. Notlarini sinif arkadaslariyla paylasti.
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214. Gergekei Sinema

Birinci Dunya Savasi sonrasinda bazi yonetmenler, Hollywood’un ihtisamindan ve pariltisindan
uzak, gercek hayati géstermeyi amaclayan, yaratici filmler ¢eker. Lumiere kardeslerin yolunu
actigr gercekci gelenegin izini takip eden
bu filmler, 1920’li yillarda bir tlr olarak bel-
geselin dogmasini ve kaliciligini saglar. Bu
kategorideki ilk filmlerin en iyi 6rneklerin-
den biri, Robert Flaherty’'nin 1922 yilinda
cektigi Kuzeyli Nanook’tur. Bu film, o gline
kadar cekilmis kurmaca olmayan en uzun
filmdir. Alaska’da cekilen filmin odak nok-
tasinda, gercek bir Eskimo olan Nanook ile
ailesi ve onlarin gunluk yasami yer alir. Filmde
ilkel insanin doga ile mucadelesi anlatilir. Bel-
gesel sinemanin ilk ustasi olarak kabul edilen
Flaherty’nin Kuzeyli Nanook (Gorsel 2.6) fil- Gérsel 2.6: Kuzeyli Nanook (1922)
minde kullandidi uzun ¢ekim Gslubu, etkileyi-

ci bir gorsellik sunar.

Kuzeyli Nonook gibi belgesellerin yarattigi etki, 1920’ler Los Angeles’inda bazi ydnetmenlerin
“Hollywood rtyasi’nda gercekgilik araciligiyla bir delik agmalarini saglar. Bu ydnetmenlerin en
basinda, gercekgi sinemanin énculerinden biri olan Erich Von Stroheim gelir. Stroheim’in cekti-
gi filmler, kurmaca olmakla birlikte gercekci gelenegdi strddren filmlerdir. Stroheim’in gercekgilik
adina asir uzun ve oldukca yuksek butceli filmler gekmesi, calistigi stidyolarla sorunlar yasa-
masina neden olur. Stroheim filmlerinde klasik Hollywood filmlerindeki tatl romantizm yoktur.
lyilik cok ender kazanir, ask biyik zorluklarla elde edilir. En énemli filmi 1924 yilinda gektigi
Acgozliluk'tar. Filmlerinin ¢ogu ticari anlamda basarisiz olur. Yonetmenlik kariyeri, sesli filmle-
re gecisle biter, sonrasinda oyuncu olarak birkac filmde rol alir. Bunlardan en bilineni Sunset
Bulvari (1950) filminde Gloria Swanson’in basusagi olarak oynadigi roldur (Gorsel 2.7).

Gorsel 2.7: Sunset Bulvari (1950)
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Kalabalik (1928) filmiyle ydnetmen King Vidor, 1920’lerin sonunda Amerikan halkinin iginde
bulundugu kosullar gergekgi bir sekilde anlatir. Ekonomik bunalimdan 6nceki sosyal sorunlari
ele alan film, bUyUk kentte yasamanin zorluklarina da deginir. Filmin énemli bir 6zelligi de 6yku
mekani olarak New York’u kullanan ilk film olmasidir. Sehrin kalabaligini, ritmini ve kinetik enerjisini
basarili bir sekilde yansitir. Gosterigli filmlere alisik olan MGM sirketi, Amerikan yasamina gercekgi
bir bakis agisi sunan ve New York’u romantiklestirmeyen Kalabalik (Gorsel 2.8) filmi icin Vidor'a
iyimser bir son ¢ektirir.

Gorsel 2.8: Kalabalik (1928)

Erken Rus sinemasinin en 6énemli temsilcilerinden biri olan Yevgeny Bauer, filmlerini cesur
bir dogallik ve simgesel bir duyarliikla bicimlendiren benzersiz bir yonetmendir. 1913te
ybnetmenlik kariyerine baslayan Bauer’in filmlerinin glcU, olaganustl set tasarimlar ve
Isiklandirma konusundaki ¢zgtn Uslubundan gelir. Filmlerinde hem dogal i1sig1 hem de 1sik
efektlerini (Gorsel 2.9) etkileyici bir bicimde kullanir. lyimser ve romantik Hollywood sinemasinin
aksine, Bauer filmleri karamsardir. Bu karamsarlik keder ve hasretin gergekgiligi ile sunulur.
Bauer’in yardimcilan, 1920’lerde etkileyici gelismeler kaydederek Sovyet sinemasina énemli
katkilarda bulunur.
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Sessiz sinema doneminin en 6nemli ydnetmenlerinden biri olan Danimarkali Carl Theodore
Dreyer, cektigi filmlerle klasik Hollywood sinemasinin duygusalligini, romantikligini ve
gorkemini derin bir gercekgilikle sarsar. Minimalist gevre dlzenlemesi ve dogal oyunculuk
ile Dreyer filmleri, yalin bir gerceklik sunar. Hayranlk uyandirici goérsel Uslubunda 6ne ¢ikan
nokta, yakin plan ¢ekimleridir. 1919’da ilk filmi Baskan’i ¢ceken Dreyer’in mizansen ve oyuncu
yonetimindeki mtkemmeliyetcilidi, calistigi stiidyo ile yollarini ayirmasina neden olur. Bagimsiz
calismaya baslayan Dreyer, sonraki filmlerini farkl Ulkelerde ¢eker.

Fransa'da cektigi Jeanne d’Arc’in Tutkusu [1928 (Gorsel 2.10)], 1920’lerin bagyapitlarindan
biri olarak kabul edilir. Bu film, 15. ylzyllda cadilikla suglanan Jeanne d’Arc’in engizisyon
mahkemesinde yargilanigini anlatir. Bog bir arka plan ve yakin plan yUz ¢ekimlerinden olusan
sorgulama sahneleri ile film, guzelligini sadeliginden alir. Dreyer cektigi filmlerdeki yalin
gerceklik ile sinemayl Hollywood’un piriltisindan arindiran ydnetmenlerin basinda gelir.

Gorsel 2.10: Jeanne d’Arc’in Tutkusu (1928)
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3. UYGULAMA: BELGESEL SINEMA ORNEGiI:
KUZEYLI NANOOK

UYGULAMANIN AMACI: Gergekci sinemanin 6zelliklerini kavramak.

UYGULAMA GOREVI: Bu calismada sizden Robert Flaherty’nin Kuzeyli Nanook filminin bigim
ve icerik ydntnden analizi islemini verilen adimlar dogrultusunda ger-
ceklestirmeniz istenmektedir.

HAZIRLIK

1. Robert Flaherty’nin Kuzeyli Nanook filmini temin ediniz.
2. Filmi izleyebilmek icin akilli tahtay ya da projeksiyon cihazini hazirlayiniz.
3. Not almak icin kalem ve kagit hazirlayiniz.

UYGULAMA ADIMLARI

1. Adim: Kuzeyli Nanook filminde bir belgesel 6gesi olarak gekim mekanlarini analiz ederek
tespitlerinizi not ediniz.

2. Adim: Kuzeyli Nanook filminde bir belgesel 6gesi olarak karakterleri analiz ederek tes-
pitlerinizi not ediniz.

3. Adim: Kuzeyli Nanook filminde bir belgesel dgesi olarak gortnttlenen eylemleri analiz
ederek tespitlerinizi not ediniz.

4. Adim: Kuzeyli Nanook filminde bir belgesel 6gesi olarak zaman kullanimini analiz ederek
tespitlerinizi not ediniz.

5. Adim: Notlarinizi sinif arkadaslarinizla paylasiniz.

DEGERLENDIRME

Yapacaginiz calismanin degerlendiriimesinde asagidaki kontrol listesi kullanilacaktir.
Calismanizi yaparken degerlendirme 6lgutlerini dikkate aliniz.

KONTROL LISTESI

DEGERLENDIRME OLCUTLERI EVET | HAYIR

1. Filmde bir belgesel 6gesi olarak ¢gekim mekanlarini analiz etti.

2. Filmde bir belgesel 6gesi olarak karakterleri analiz etti.

3. Filmde bir belgesel 6gesi olarak gortinttlenen eylemleri analiz etti.

4. Filmde bir belgesel 6gesi olarak zaman kullanimini analiz etti.

5. Notlarini sinif arkadaslariyla paylasti.
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2.2. ILK ASILER

Gergekgi ilk filmler ve yonetmenleri, romantik klasik Hollywood sinemasina karsi yapilan bagkaldi-
rinin Gncultigunu yapar. Bu baskaldirn 1920’lerde Fransa, Almanya, Sovyet Rusya ve Japonya'da
ortaya cikan yenilikci sinema akimlari ve onlarin asi ydnetmenleri ile devam eder.

2.21.1920'ler Fransiz Sinemasi ve Avangart Akimlar

1920’lerde Fransa’da ortaya ¢ikan avangart ve yenilikci film akimlari, sinemaya yeni bir soluk
getirir. Avangart sézcugu, Birinci Dinya Savasi’ndan sonra Avrupa sinemasinda etkili olan bir
dizi akimi ifade eder. Bunlar, resim ve edebiyatta baslayip sinemayi da etkileyen izlenimcilik
(empresyonizm), disavurumculuk (ekspresyonizm), gergekisticilik (strrealizm), kuralsizlik
(dadaizm) gibi sanat akimlaridir. Fransa’daki bagimsiz yapimcilik ve Paris’in 6zgurlikgt sanatsal
ortami, avangart sinemanin gelisimine katkida bulunur. Bu sanatsal filmler; sinema kullpleri,
sanat dergileri ve festivaller araciligiyla bir gésterim cevresi ve hayran kitlesi yaratir. Fransa’daki
avangart sinema Ug baslik altinda incelenebilir.

2.211. izlenimci Fransiz Sinemasl

Germaine Dulac, Marcel LUHerbier ve Abel Gance, Fransiz sinemasinda izlenimci bir yaklasim-
la film yapan yonetmenlerin basinda gelir. Bu filmler; dogayla iliski icinde, 6yktst de olan ama
gbrsel yani agir basan, anlatisal avangart olarak adlandirilabilecek uzun metrajli filmlerdir. Kul-
landiklar etkileyici kamera agilari, yumusak odaklama, hizli kesmeler, erime ve bindirme gibi
kurgu teknikleri anlatiya gorsel bir derinlik katar. izlenimci ydnetmenler, filmlerde karakterlerin
izlenimlerini de yansitmaya calisir. Bu, kamera kullaniminda 6znelligi de beraberinde getirir.

ilk ®nemli kadin ydnetmenlerden biri olan Germaine Dulac, filmlerinde izlenimcilige ve dogru-
dan gorsellige agirlik veren avangart sinemacilarin basinda gelir. Gilimseyen Bayan Beudet
(1923) ile Deniz Kabugu ve Din Adami (1928) en Unlu filmleridir.

Marcel LHerbier, gorsel tarziyla izleyicide etki yaratmayl amaclayan ve bunun icin batin film-
sel olanaklardan yararlanan bir yénetmendir. En énemli filmlerinden biri olan insanhk DisI’'nda
(1924), izlenimcilik ile birlikte simgeci yaklasimdan da esinlenmistir. Emile Zola’nin romanindan
uyarladigi ve basyapiti olarak kabul edilen Para (1929) filminde, kendine 6zgl goérsel tarziyla
paranin guclne olan nefretini ifade eder.

Abel Gance, cektigi filmlerle avangart sinema ile ticari sinema arasinda bag kuran bir yonet-
mendir. Gelistirdigi yeni tekniklerle gorsel
Uslubunu zenginlestiren Gance'in Tekerlek
(1923) ve Napolyon (1927) filmleri, sessiz
sinemanin klasikleri arasinda yer alir. Bir tren
istasyonu ve cevresinde gecen Tekerlek'te,
bir tren makinistiyle oglunun ayni kadina olan
asklar anlatilir. Gergek mekéanda ¢ekilen go-
rantdler, filmin dramatik etkisini arttirmak igin
hizli kesmelerle ritmik olarak kurgulanir. Film
ve kullanilan kurgu teknigi, tum yenilikgi yo-
netmenleri etkiler (Gorsel 2.11).

Gance’in bir sonraki filmi Napolyon’da,
bircok gdrsel yenilik bulunur. Bunlardan en
onemlileri sUrekli hareket halindeki kamera

Gorsel 2.11: Tekerlek (1923)
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ve kendisinin gelistirdigi bir genis perde teknigidir (polivizyon). Napolyon'un italya’ya girisini
bu teknikle sunan Gance, “polivizyon”la perdede Ug¢ ayrn gorUntlyU birlestirir. Film, Birinci
Dinya Savas’’ndan sonra Hollywood karsisinda zayiflayan Fransiz sinemasinin canlanisinin bir
simgesi olur.

2.21.2. Cinema Pur (Saf Sinema)

1920’lerde Fransa’da bir grup sinemaci, anlatlyr ortadan kaldirarak bigimler ve hareket
araciligiyla soyut kisa filmler ceker. Oykuili ve ticari Hollywood filmlerine baskaldirt niteligindeki
bu filmler, hareketli tablo gibidir. Cizgileri, temel bicimleri, geometrik yapilar, hizlandinlimig-
yavaslatiimis hareketi kullanarak alisilmisin disinda bir gorsellik yaratan sinemacilar, yenilik¢gi ve
deneysel filmler gekerek Fransiz avangart sinemasinin alanini genisletir.

Ferdinand Leger'nin 1924 yilinda ¢ektigi Mekanik Bale, ilk soyut filmlerden biridir. Herhangi
bir 6ykusU olmayan bu film, bicimlere ve ritme dayali deneysel bir galismadir. Filmde on dort da-
kika boyunca hareketli bir tempoyla birbirini izleyen nesneler, geometrik sekiller, rakamlar canli
bir gorsellik yaratir. Bir diger dnemli film de bir bale gdsterisinin perde arasinda gdsteriimek icin
Rene Clair tarafindan cekilen Perde Arasrdir (1924). Yirmi iki dakikalik, Dadaist etkiler taslyan
film, amagsiz goruntulerden olusan kaba bir gulduradur (Gorsel 2.12). Kovalanan bir cenaze
arabasi, biyikll bir erkege ddénusen balerin, lunaparktaki hiz treni gibi gértntuler, aralarinda
anlatisal bir nedensellik bagi olmadan birbirini izler.
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2.21.3. Gergekustucu Sinema

Gercekistiiclilik 1924’te Fransa’da ortaya ¢ikan sanat¢inin bilingaltindaki imgeleri ortaya
cikararak, etik ya da estetik hi¢bir kaygr duymaksizin eserini olusturmasi gerektigini savunan
bir akimdir. GergekUstlUcUligun sinemadaki en 6nemli temsilcisi Luis Bunuel'dir. Bunuel’in
ressam Salvador Dali ile birlikte ikisinin dUslerinden yola gikarak cektigi Endiliis Képedi
(1928) gercekistict sinemanin baslica ve en carpici filmidir (Gorsel 2.13). Bunuel ispanyol
olmasina ragmen filmini 1920’ler Paris’inin sanat ortaminda yaptidi i¢in Fransiz avangart
sinemasi kapsaminda degerlendirilir. Yirmi bes dakikalik filmin en etkileyici sahnelerinden olan
“Ay”1 kesen ince uzun bir bulut ve bir gbzU kesen ustura Bunuel’in rlyasl, karincalarla dolu bir el
ise Dali’'nin rdyasidir. Bunuel filmde 6ykU, zaman ve mekan devamhligi acisindan aliskanliklari
yikarak carpici goruntileri gergekustiicl bir tavirla bir araya getirmistir. ikinci filmi Altin Gag
(1930) birturlt kavusamadiklari igin kent soylulara savas agan iki asigin dyktstnd anlatmaktadir.
Film, burjuva toplumunun yerlesik degerlerine saldirdidi gerekgesiyle elestirilmistir. Bunuel’in
bu iki filmi sinemada saf gergekustlculigin en basarili 6rnekleridir.

Gérsel 2.13: Endillis Képedi (1928)
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4. UYGULAMA: FRANSIZ AVANGART SiNEMASI

UYGULAMANIN AMACI: Fransiz avangart sinemasinin 6zelliklerini kavramak.

UYGULAMA GOREVI: Bu galismada sizden Fransiz avangart sinemasini sunum olarak
hazirlama islemini verilen adimlar dogrultusunda gergeklestirmeniz
istenmektedir.

HAZIRLIK

1. Arastirma i¢in genel aga bagli bir bilgisayar, tablet ya da cep telefonu temin ediniz.
2. Bir sunum hazirlama programi temin ediniz.

UYGULAMA ADIMLARI

1. Adim: Beser Kisilik gruplar olusturunuz.

2. Adim: izlenimci sinema, saf sinema, gercekustlicti sinema basliklarindan birini seciniz.

3. Adim: Segctiginiz konuyu genel agda arastiriniz.

4. Adim: Arastirma sonucunda elde ettiginiz bilgileri eleyerek kullanacaginiz bilgileri
belirleyiniz.

5. Adim: Sunum hazirlama programi yardimiyla bir sunum hazirlayiniz.

6. Adim: Hazirladiginiz sunumu arkadaslariniza sununuz.

DEGERLENDIRME

Yapacaginiz calismanin degerlendiriimesinde asagidaki kontrol listesi kullanilacaktir.
Calismanizi yaparken degerlendirme oOlgutlerini dikkate aliniz.

KONTROL LISTESI

DEGERLENDIRME OLCUTLERI EVET | HAYIR

1. Bes kisilik bir grup olusturdu.

2. Fransiz avangart sinemasi basliklarindan birini secti.

3. Sectigi konuyu genel agda arastirdi.

4. Elde ettigi bilgileri eleyerek kullanacagdi bilgileri belirledi.

5. Sunum hazirlama programi yardimiyla bir sunum hazirlad.

6. Hazirladigi sunumu arkadaslarina sundu.




“ £,

1920’ler Donemi Sinema

2.2.2.1920'ler AlIman Sinemasi ve Disavurumculuk

1920’ler Alman sinemasinin en parlak dénemidir. Bu dénemde Alman sinemasina hakim olan
ana akim, disavurumculuktur. Aiman sinemacilar disavurumculugun etkilerini tasiyan, teknik
acidan yetkin sanat filmleri yaparak dinya sinema tarihinde kalici bir iz birakir.

2.2.21. Alman Disavurumculugu

Alman filmleri; stilize set tasarmi, olagandisi kamera agilari, 6zgtn aydinlatmasi ile disavurumcu-
lugun etkilerini guclt bir sekilde yansitir. Disavurumcu filmler; insanin duygularinin ve i¢ dinyasr-
nin éne cikarildidl, sug, kader, 6lim gibi temalari isleyen karamsar filmlerdir. Bu filmler; carpitiimis
perspektif, bicim bozulmasi, abartili 1sik-golge kullanimi ile gercek disi bir dinya yaratir. Alman
filmlerinde disavurumculugun etkileri 1920’lerin ortalarinda azalmakla birlikte, gérsel dizenle-
melerde kendini gostermeye devam eder.

Robert Wiene’in 1919 yilinda yaptigi Dr. Caligari’nin Muayenehanesi, Aiman disavurumculu-
gunun ilk 6rnegdi olarak kabul edilir (Gorsel 2.14). Sessiz sinemanin basyapitlarindan biri olan
film, bir Aiman kasabasinda kurulan panayir sirasinda islenen esrarengiz seri cinayetler Uzerine
gelisen aragtirma surecini anlatir. Film; egik ve ¢arpik yapilarin kullanildidi dekoru, sete boyanmis
goblgeleri, keskin 1sik-gdlge zitliklar, stilize oyunculuk ve abartili makyaj teknigi ile Urktticu ve
gizemli bir atmosfer yaratir. Kendinden sonraki bircok filmi etkiler. Bazi elestirmenler, filmi korku
tarindn ilk drnegdi olarak kabul eder.

Gorsel 2.14: Dr. Caligari’nin Muayenehanesi (1919)
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5. UYGULAMA: ALMAN DISAVURUMCULUGU

UYGULAMANIN AMACI: Alman disavurumculugunun dzelliklerini kavramak.

UYGULAMA GOREVI: Bu calismada sizden Robert Wiene'in Dr. Caligari’nin Muayenehanesi

filminin bicim ve icerik ydbnunden analizi islemini verilen adimlar dog-
rultusunda gerceklestirmeniz istenmektedir.

HAZIRLIK

1. Robert Wiene’in Dr. Caligari’nin Muayenehanesi filmini temin ediniz.
2. Filmi izleyebilmek icin akill tahtayi ya da projeksiyon cihazini hazirlayiniz.
3. Not almak i¢in kalem ve k&git hazirlayiniz.

UYGULAMA ADIMLARI

1. Adim:

2. Adim:

3. Adim:

4, Adim:

5. Adim:

6. Adim:

7. Adim:

Dr. Caligari'nin Muayenehanesi filminde set tasanimini analiz ederek tespitlerinizi
not ediniz.

Dr. Caligari’nin Muayenehanesi filminde kamera agilarini analiz ederek tespitleri-
nizi not ediniz.

Dr. Caligari'nin Muayenehanesi filminde aydinlatma tekniklerini analiz ederek tes-
pitlerinizi not ediniz.

Dr. Caligari’'nin Muayenehanesi filminde tema sec¢imini analiz ederek tespitlerinizi
not ediniz.

Dr. Caligari’'nin Muayenehanesi filminde oyunculuk teknigini analiz ederek tespit-
lerinizi not ediniz.

Dr. Caligari’nin Muayenehanesi filminde makyaj teknigini analiz ederek tespitleri-
nizi not ediniz.

Notlarinizi sinif arkadaslarinizla paylasiniz.

DEGERLENDIRME

Yapacaginiz galismanin degerlendiriimesinde asagidaki kontrol listesi kullanilacaktir.
Calismanizi yaparken degerlendirme 06lgutlerini dikkate aliniz.

KONTROL LISTESI

DEGERLENDIRME OLCUTLERI EVET | HAYIR

—

. Filmde set tasarimini analiz etti.

. Filmde kamera agilarini analiz etti.

. Filmde aydinlatma tekniklerini analiz etti.

. Filmde tema secimini analiz etti.

. Filmde oyunculuk teknigini analiz etti.

. Filmde makyaj teknigini analiz etti.

N o gl W N

. Notlanni sinif arkadaglariyla paylasti.
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2.2.2.2. Ernst Lubitsch

Sinemaya oyuncu olarak adim atan Ernst Lubitsch, rol aldigi kaba gulduride bir magazanin
sakar, beceriksiz ve capkin tezgahtarn tipi ile Yahudi bir komedyen olarak taninir. 1918 yilina
kadar kaba guldurtlerde oynadiktan sonra yonetmenlige gecer. Kendine 6zgu bir tarz gelistiren
Lubitsch, alayci komedilerin ustasidir. 1919’da yonettigi, Amerikali zengin bir ticcarin kizi ile bir
prens arasindaki ask iliskisini anlatan istiridye Prensesi'nde, alayci ve yikici tarzini ortaya koyar.

Lubitsch’e Un kazandiran film ise ayni vil
cektigi Madame Dubarry olur. Bu film, ayni
zamanda tarihsel olaylarin konu alindigr ask
filmlerinin Alman sinemasinda yerlesmesini
saglar. 1921 yilinda yonettigi Dag Kedisi fil-
mi, dagdaki kaleye strgtine génderilen bir
tegmenin yeni gbrevine giderken haydut ¢e-
tesi tarafindan saldirya ugramasi, cete lide-
rinin kizina asik olmasi ve ardindan gelisen
olaylar anlatilir. Filmin cesur gorselligi gerce-
kistlict unsurlara sahiptir. Ornegin filmin
bir sahnesinde tegmen, asik oldugu kiza '
kalbini verir. Kiz, kalbi yer. Bir diger sahnede Gorsel 2.15: Dag Kedisi (1921) '
kardan adamlar canlanip muzik yapmaya

baslar (Gorsel 2.15). 1922 yilinda Hollywood’a yerlesen Lubitsch filmlerinde yaratici ve yenilikci
tarzini devam ettirerek ¢ok sayida basarili filme imza atar.

2.2.2.3. Fritz Lang

Alman sessiz sinemasinin en 6nemli ydnetmenlerinden biri olan Fritz Lang, &zellikle polisiye ve
bilim kurgu trtindeki filmlerle Alman filmlerinin uluslararasi alanda taninmasina katki saglar. Filmle-
rinin gorsel yetkinligi ve fantastik boyutu ile yarattigi estetik farklilik, Hollywood sinemasina yeni bir
alternatif olusturur. Lang, 1921 yilinda geng bir kadinin sevgilisi icin 6lumle giristigi pazarligr anlatan
Yorgun Olim’ti ceker. Filmin disavurumcu aydinlatmasi ve fantastik dgeleri Urpertici bir atmosfer ya-
ratarak kaderin kaginilmaziigini basarili bir sekilde anlatir. 1922 yilinda gektigi Kumarbaz Dr. Mabu-
se ise kotl bir dahinin ydnettigi suc agi ile toplumun kontrollinG ele gecirmeye calistigi bir polisiyedir.

Lang’e dunya sinema tarihindeki yerini ka-
zandiran filmlerden en &nemlisi ise 1927
yilinda cektigi Metropolis olur. Bilim kurgu
tarunun ilk bagarl drneklerinden biri olarak
kabul edilen film, gelecedi ve gelecegin
teknolojisini anlatan blyuk butceli bir ya-
pimdir. Metropolis devasa dekorlari, etkile-
yici grafik kompozisyonu ve agir atmosferi
ile gorsel agidan mukemmellige ulasan bir
filmdir (Gorsel 2.16). iscilerin yer altinda, yo-
neticilerin yerylztnde yasadigi gelecekteki %
bir sehirde, iscilerle otoriter bir yonetici ara- SNEEAN |
sindaki ¢atismay! anlatan film; isgilerin isya- Gérsel 2.16: Metropolis (1927)
ninin bastinimasi, is¢i temsilcisi ve yonetici
arasinda anlasma saglanmasi ile mutlu sonla biter. isciler, yer altina déner. Film, Hitler tarafindan
cok begenilir.

g
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Lang’in Almanya’da yaptigi son film olan Doktor Mabuse’un Vasiyeti (1933), Nazi yonetimi
tarafindan yasaklanir. Aimanya’dan ayrilan Lang, Hollywood’da yaptidi filmlerde kendi tarzini
surdarar.

2.2.24. Friedrich Wilhelm Murnau

1920'li yillarda Alman sinemasinin basyapitlari sayilan filmlerde imzasi olan F.W.Murnau, sine-
ma tarihinin en yetenekli yonetmenlerinden biridir. Adinin duyulmasini saglayan Bram Stoker’in
Dracula’sini temel alarak cektigi korku filmi Nosferatu (1922) olur. Vampir filmlerinin ilk 6nemli
orneklerinden biri olan Nosferatu (Gorsel 2.17), yarattigi imgelerle Alman disavurumcu sine-
masina yon verir. Muarnu’nun filmde kullandidi etkileyici dis mekan cekimleri ve 6zel efektler,
esrarengiz ve tuyler Urpertici bir atmosfer yaratir. Filmin gucd, fantastik olan éykUisinu siradan
dunyada, gtindelik hayat icinde anlatmasindan gelir. Korkuyu dis mekanda yaratabilmesi Mur-
nau’yu disavurumcu diger ydnetmenlerin bir adim énline gegirir.

Gorsel 2.17: Nosferatu (1922)

Murnau’nun 1924 yilinda yaptigi Son Kahkaha, 6zellikle kamera kullanimi agisindan déne-
min basyapitlarindan biridir. Film, bir otelde kapicilik yapan ve ¢z saygisini bu ise dayandiran
yash bir adamin isini kaybettikten sonra yasadigi ¢cokintiyt anlatir. Duraganhgindan kurtularak
sahnede 6zgurce hareket eden kamera, karakterin duygularini da kaydederek izleyicinin ka-
rakterle dzdeslesebilmesini sagdlar. Murnau, filmde sadece tek bir arayazi kullanilarak her seyi
goruntuyle anlatmayi basarir ve evrensel bir sinema dili yaratir.

Son Kahkaha'nin olagantstt basarisindan sonra Murnau, Fox sirketinden aldigi davet Uzerine
Amerika’'ya gider. Amerika’da yaptigr Safak’ta (1927) kendi tarziyla Hollywood tarzini birlestirir.
Murnau’un devasa setler, dis cekimler, gorsel efektler ve uzun kamera hareketleri kullanarak
cektigi bu film, elestirmenler tarafindan cok begenilir. Fiimde, modernligin ve acgdzIuligin
semboll olan kentli bir kadin ile bu kadinin etkisi altinda kalip neredeyse karisinin élimune
neden olacak bir erkegin yasadigi trajedi ele alinir. Yasanan olaylar sonrasinda adamin kendi-
ne gelerek karisiyla giiven ve mutlulugunu yeniden insa etmeye ¢alismasi anlatilir. Filmin zarif
guzelligi, siirselligi ve etkileyici gorselligi 1930’larn Fransiz siirsel gergekcilerine ilham kaynagi
olur.




6. UYGULAMA: FRITZ LANG-METROPOLIS

UYGULAMANIN AMACI: Fritz Lang’in sinemaya katkilarini kavramak.

UYGULAMA GOREVI: Bu galismada sizden Fritz Lang’in Metropolis filminin bigim ve igerik
yonunden analizi islemini verilen adimlar dogrultusunda gergekles-
tirmeniz istenmektedir.

HAZIRLIK

1. Fritz Lang’in Metropolis filmini temin ediniz.
2. Filmi izleyebilmek icin akilli tahtay ya da projeksiyon cihazini hazirlayiniz.
3. Not almak icin kalem ve k&git hazirlayiniz.

UYGULAMA ADIMLARI

Adim: Metropolis filminde set tasarimini analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.

Adim: Metropolis filminde kamera agilarini analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.
Adim: Metropolis filminde aydinlatma tekniklerini analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.
Adim: Metropolis filminde 6yku kurulumunu analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.

A A

Adim: Metropolis filminde bilim kurgu tdrtne ait 6zellikleri analiz ederek tespitlerinizi not
ediniz.
6. Adim: Notlarinizi sinif arkadaslarinizla paylasiniz.

DEGERLENDIRME

Yapacaginiz calismanin degerlendiriimesinde asagidaki kontrol listesi kullanilacaktir.
Calismanizi yaparken degerlendirme 6lgutlerini dikkate aliniz.

KONTROL LISTESI

DEGERLENDIRME OLGUTLERI EVET | HAYIR

1. Filmde set tasarimini analiz etti.

2. Filmde kamera agilarini etti.

3. Filmde aydinlatma tekniklerini analiz etti.

4. Filmde 6ykU kurulumunu analiz etti.

5. Filmde bilim kurgu turtne ait 6zellikleri analiz etti.

6. Notlarini sinif arkadaslariyla paylasti.
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2.2.3.1920'ler Sovyet Sinemasi ve Montaj

1917’de gergeklesen Bolsevik Devrimi’nin ardindan kurulan Sovyetler Birligi ve onun genc si-
nemacilari, yaptiklari filmlerle devrimin halk tarafindan benimsenmesine katki saglamayi amac-
lar. Ambargolar altindaki Ulke ve olanaksizliklar (ham film bulma zorlugu) icindeki sinemacilar,
bu amaci gerceklestirebilmek icin ellerindeki olanaklarla sinemayi en etkili sekilde kullanmanin
ve gelistirmenin yollarini arar, bunda da basaril olur. Kuramla uygulama birlikte gelistirilerek
gerek teknik gerek estetik acidan hayranlik uyandiran filmler yapilir. Yaratici Sovyet sinemasi,
1920’lerde uluslararasi alanda ilk siraya yUkselir. Bu sinemanin temeli ve yaratici glic montaja
dayanir.

2.2.31. Sovyet Montajl

Sovyet montaj kavraminin temeli olarak kabul edilen deneyleri ile Lev Kuleshov, sinemada
montajin gucunl gdsteren ybnetmenlerin basinda gelir. Kuleshov'un en c¢ok bilinen ve
Kuleshov efekti olarak adlandirilan UnllG deneyi; her karenin, yanina konulan diger kare ile
birlikte izleyicide yeni bir anlam yarattigini kanitlar. Duragan yakin plan bir yUz ¢ekimi; énce
bir corba kasesi ¢cekimi, sonra tabut basinda bir kadin ¢ekimi ve ardindan oyun oynayan bir
kiz cocugu ¢ekimi ile birlikte kurgulanir. Her birinde oyuncunun ifadesiz olan ayni yluz gekimi
kullanilmasina ragmen seyirciler, oyuncunun ytzundeki ifadenin degistigi izlenimine kapilir.
Seyirciler, oyuncunun gorbaya istahli, tabutun basindaki kadina htizinld, oyun oynayan gocuga
sevecen bir ifadeyle baktigini sanir ve bu oyunculuga hayran kalir.

Kuleshov’'un bir diger deneyi “yaratici cografya”dir. Bu deney, farkli yerlerde ¢ekilen goéruntulerin
montajla birlestirilerek yeni bir cografya yaratilabilecedini gosterir. Deneyde aslinda Moskova’'nin
ayri semtlerinde yUrlyen bir kadin ve erkek birbirini gérmus gibi gulimser. Kadin ve erkegin
bulusmasli UclncU bir yerde gekilir. Gogol Anit'nin énlnde el sikisirlar ve donlp cergeve
disinda bir yere bakarlar. Ardindan Washington'daki kongre binasi gérinir ve gift, mermer
merdivenlerden gikarken gosterilir. izleyenler, ciftin kongre binasinin merdivenlerinden ciktigini
sanir. Yani izleyicide, ¢iftin Moskova'daki Gogol Bulvar’'nda bulusup onun karsisinda olan
Washington’daki kongre binasinin merdivenlerinden ¢iktidi izlenimi yaratilir. Kuleshov'un bu
deneyi, montajin sinemanin temeli oldugunu kanitlar niteliktedir.

Baska bir deney olan “yaratici anatomi”de ise bir kadinin sirti, bagka bir kadinin gézleri, dgtncu
bir kadinin dudaklar ve bir diger kadinin bacaklari bir araya getirilerek montaj yoluyla yeni bir
kadin yaratilir. Filmi izleyenler, aslinda birbirinden farkli kadinlara ait olan bu vicut bélimlerinin
tek bir kadina ait oldugunu sanir. Montajla aslinda var olmayan bir kadin yaratilir. Bu deneyleri
ile Kuleshov, montajin yaratici gtcinu ustalikla ortaya koyar.




7. UYGULAMA: KULESHOV DENEYLERI

UYGULAMANIN AMACI: Sovyet montajinin dzelliklerini kavramak.

UYGULAMA GOREVI: Bu calismada sizden Kuleshov deneylerinin cekimi islemini verilen
adimlar dogrultusunda gergeklestirmeniz istenmektedir.

HAZIRLIK

1. Cekim senaryosu yazmak icin kalem ve kagit hazirlayiniz.

2. Cekim yapmak icin video kamera, fotograf makinasi ya da kameral cep telefonu
hazirlayiniz.

3. Kamera aksesuarlarini hazirlayiniz.

4. Video kurgu programinin yukli oldugu bir bilgisayar temin ediniz.

UYGULAMA ADIMLARI

1. Adim: Beser Kisilik gruplar olusturunuz.

"o«

2. Adim: “Kuleshov efekti”, “yaratici cografya”, “yaratici anatomi” deneylerinden birini
seciniz.

. Adim: Sectiginiz deneye uygun bir cekim senaryosu yaziniz.

Adim: Deneyi cekim senaryosuna uygun olarak kamera ile kaydediniz.

Adim: Kaydettiginiz gortntuleri bilgisayara aktariniz.

o0 pw

Adim: Video kurgu programi yardimi ile aktarilan goérunttleri deneye uygun bicimde
montajlayiniz.

7. Adim: Hazirladiginiz filmi sinifta arkadaslarnnizla izleyiniz.

DEGERLENDIRME

Yapacaginiz calismanin degerlendiriimesinde asagidaki kontrol listesi kullanilacaktir.
Calismanizi yaparken degerlendirme 6lgutlerini dikkate aliniz.

KONTROL LiSTESI

DEGERLENDIRME OLGUTLERI EVET | HAYIR

—

. Bes kisilik bir grup olusturdu.

. Kuleshov'un deneylerinden birini secti.

. Sectigi deneye uygun bir cekim senaryosu yazdi.

. Deneyi cekim senaryosuna uygun olarak kamera ile kaydetti.

. Kaydettigi gortntuleri bilgisayara aktard.

. Aktardigi géruntlleri deneye uygun bicimde montajladi.

N jo 0|~ N

. Hazirladigi filmi sinifta arkadaslariyla izledi.
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2.2.3.2. Dziga Vertov ve Sine-Goz

Sovyet sinemaci Dziga Vertov'un gelistirdigi Sine-Géz kuramina gdére 6nceden yazilmig bir
senaryoya 6n hazirliga dayanarak ¢ekilen kurmaca filmler, yozlastirici ve devrimin gergekligini
yansitmaktan ¢ok uzaktir. Kamera 6zgUrlesmeli, disari ¢ikmali ve hayatin icine girmelidir. Ha-
yatin her anini, her detayini yazimlayarak onun gercekligini yansitmalidir. Bu dogrultuda yaptigi
filmler birbirinden farkli zamanlarda, farkli yerlerde, farkli konularda yapilan, birbiriyle baglanti-
siz cekimlerin ustalikli bir montajla bir araya getirildigi derlemelerdir. Uzun metrajli ilk filmi olan
Sine-Go6z'ti 1924 yilinda yapan Vertov’'un montaj kurami, gercek diinyanin diizenlenmesi il-
kesini temel alir.

Vertov'un en bilinen filmi Film Kamerall Adam’da (1929) giin dogumundan gin batimina kadar
Moskova sokaklarinda dolasan bir kamera, kentte siradan bir giind kaydeder (Gorsel 2.18).
Filmin ana karakteri Moskova’dan ¢ok, varligi her an hissedilen kameradir. Ritmik kurgunun en
glzel 6rneklerinden biri olan filmde, bugln bilinen ve Uzerinde uzlagsmaya varilmig butin kurgu
yontemleri kullaniimistir. Dondurulmus kare, bélinmUs ekran, coklu bindirme, agir gekim,
hizli cekim gibi teknikler filme etkileyici bir Gslup katar. Bu filmiyle Vertov, kurgucuyu devrimin
onemli bir figlrt haline getirir.

Loy,
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Gorsel 2.18: Film Kamerali Adam (1929)

2.2.3.3. Isevolod Pudovkin

Sinemaya Kuleshov'un 6grencisi olarak baglayan Vsevolod Pudovkin, yaptigi filmler ve
gelistirdigi montaj kurami ile Sovyet sinemasinin dnemli ydnetmenlerinden biridir. Pudovkin’e
gbre montaj, film Uretim strecinin en 6nemli asamasi ve yonetmenin dilidir. Yénetmen bu dil
araciligiyla gercekligi yeniden kurarken kendi stilini yaratir. Sinemada montaj, ydnetmenin
izleyicileri zihinsel ve duygusal olarak ydnlendirebilmesini saglayan en etkili unsurdur.

Komedi tlrinde olan ilk filmi Satrang Hummasi’'nda (1925) guldtra, Hollywood komedilerinin
aksine montajla elde edilir. 1926 yilinda yaptigi Maksim Gorki'nin ayni adli eserinden sinemaya
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uyarlanan Ana (Gorsel 2.19), devrim sinemasinin en garpici drneklerinden biridir. Bir bilinglenme
oykusU olan filmde, baskici Carlik Rejimi Dénemi’nde esini ve oglunu kaybeden bir kadinin,
yasadigi adaletsizlikler sonucu kendini devrimci mucadeleye adamasi anlatilir. Filmin son yarim
saatinde kullanilan ve buzlann giderek eridigini gdsteren sahneler, egretilemeli kurgunun en
gUzel 6rneklerinden biridir. Buzlarin erimesi iscilerin zafer kazanacagini anlatmak i¢in kullanilan
bir egretilemedir (metafor). St. Petersburg’un Sonu (1927) filmi ise yine, blylk kente gelen
gencg bir kdylinun yasadigi olaylar sonucunda devrimci harekete katilmasinin anlatildigi bir
bilinclenme dykusudur. Bir sonraki filmi Cengiz Han’in Torunu [Asya Uzerindeki Firtina (1928)]
ile devrimsel Uclemeyi tamamlar. Pudovkin, devrimci hareket icindeki bireye odaklanan ve
duygusal boyutu guclu filmler yapar.

Gorsel 2.19: Ana (1926)

2.2.34. Sergei Eisenstein

Sinemanin en blyUk kuramcilarindan biri olan Sergei Eisenstein, 1925 yilinda yaptigi Potem-
kin Zirhhisi filmiyle dlnya ¢apinda Un kazanan Sovyet sinemacidir. Cektigi filmler ve gelistirdigi
montaj kurami ile 1920’lerin sinemasinda yeni bir kapi aralayan Eisenstein, sinema tarihinin en
etkileyici isimlerinden biri olarak kabul géridr. Romantik Amerikan sinemasinin bi¢imini redde-
derek Hollywood anlati tarzina alternatif bir sinema dili yaratir.

Eisenstein, Carlik Rejimi Donemi’nde bir fabrikadaki isgilerin grevini konu alan ilk filmi Grev'de
(1925), etkileyici kesmeler ve egretilemelerle dinamik sinema dilini sergilemeye baslar. Filmde,
mezbahada kesilen hayvanlar ile askerlerin iscilere saldirmasi arasinda yapilan kesmeler,
egretilemeli kurgunun en basarili drneklerindendir.

Eisenstein, 1925 yilinda ¢ektigi Potemkin Zirhlisi ile Sovyet sinemasinin en etkili temsilcisi olur.
Bes bolimden olusan film, Odessa 6nltine demirlemis olan Potemkin adli savas gemisindeki
denizcilerin gemideki kotlu yasam kosullan nedeniyle Car’a bagli subaylara karsi baslattiklar
isyani ve sonrasinda gelisen olaylari konu alir. Film, ¢carpici montaj teknigi ve stilize kompozis-

e
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yonlari ile Eisenstein estetigini etkileyici bir sekilde ortaya koyar. Filmin bir sahnesinde denizci-
lerden birinin, yikadigi tabagi 6fkeyle kinp paramparca edisi, U¢ ayr agidan yapilan ¢ekimlerin
kurgulanmaslyla sunulur. Bu sahnede Eisenstein, eylemi gercek hayattaki sidresinden daha
uzun montajlar boylece eylemin izleyici Uzerinde yarattigi etkiyi artirmayi amaglar. Odessa mer-
divenlerinde Gar’'in birliklerinin masum halki katledilisinin anlatildigi sahnelerde de ayni yonte-
mi kullanir. Ozellikle bebegiyle kagmaya calisan annenin vurulup dlmesiyle, bebek arabasinin
basamaklardan asadi kontrolstz bir sekilde ilerleyisini ustalikli bir kurguyla sunarak izleyicide
buyUk bir heyecan ve gerilim yaratir (Gorsel 2.20). Bu bolumin sonunda Eisenstein uyuyan,
dogrulmus ve kukreyen g farkl aslan heykelinin cekimini birbiri ardina kurgular. Bu, isyana ka-
tilan halkin uyanisini ve glictinU anlatmak icin kullanilan bir egretilemedir. Film butliin diinyada
elde ettigi Ustun basari ile Eisenstein’a buytk Un kazandirir.

) RS i
Gorsel 2.20: Potemkin Zirhlisi (1925)

Bir sonraki filmi, devrimin onuncu yil ddnimu icin yapti§r Ekim’dir (1927). Eisenstein’a gore
montaj, birbirinden bagimsiz hatta birbirine zit gekimlerin ¢atismasindan dogar. Eisenstein,
Ekim filminde karsithga ve ¢atismaya dayanan montaj (entelektiiel montaj) etkili bir sekilde
kullanir. EKim, montajiyla izleyicilerin duygularini ydnlendirebilmeyi basaran, egretilemeleriyle
hayranlik uyandiran carpici bir filmdir. Sessiz dénemdeki son filmi Eski ve Yeni'de (1929)
cagdas tarim politikalarini konu alan Eisenstein, bu filminde de montaj denemelerine devam
eder. Aldigi elestiriler ve bigimcilik su¢lamalarina karsin Eisenstein, gelistirdigi montaj kurami ve
yaptigi filmlerle Sovyet sinemasinin en sdhretli ve en etkileyici temsilcisi olarak sinematarihinde
derin bir iz birakir.




8. UYGULAMA: SERGEI EISENSTEIN-POTEMKIN ZIRHLISI

UYGULAMANIN AMACI: Sergei Eisenstein’in sinemaya katkilarini kavramak.

UYGULAMA GOREVI: Bu galismada sizden Sergei Eisenstein’in Potemkin Zirhlisi filminin

bicim ve igerik yonUnden analizi islemini verilen adimlar dogrultusunda
gerceklestirmeniz istenmektedir.

HAZIRLIK

1. Sergei Eisenstein’in Potemkin Zirhlisi filmini temin ediniz.
2. Filmi izleyebilmek icin akilli tahtay ya da projeksiyon cihazini hazirlayiniz.
3. Not almak icin kalem ve kagit hazirlayiniz.

UYGULAMA ADIMLARI

—

3. Adim: Potemkin Zirhlisi filminde kullanilan ritmik montaji analiz ederek tespitlerinizi not
4. Adim: Potemkin Zirhlisi filminde kullanilan egretilemeli montaji analiz ederek tespitlerinizi
5. Adim: Potemkin Zirhlisi filminde kullanilan entelektlel montaji analiz ederek tespitlerinizi
6. Adim: Potemkin Zirhlisi filminde filmsel zaman kullanimini analiz ederek tespitlerinizi not

7. Adim: Notlarinizi sinif arkadaslarinizla paylasiniz.

. Adim: Potemkin Zirhlisi filminde 6yku kurulumunu analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.
2. Adim: Potemkin Zirhlisi filminde kompozisyon yaratimini analiz ederek tespitlerinizi not

ediniz.

ediniz.

not ediniz.

not ediniz.

ediniz.

DEGERLENDIRME

Yapacaginiz calismanin degerlendirilmesinde asagidaki kontrol listesi kullanilacaktir.
Calismanizi yaparken degerlendirme 6lgutlerini dikkate aliniz.

KONTROL LISTESI

DEGERLENDIRME OLCUTLERI EVET | HAYIR

. Filmde 6ykU kurulumunu analiz etti.

. Filmde kompozisyon yaratimini analiz etti.

. Filmde kullanilan ritmik montaji analiz etti.

. Filmde kullanilan egretilemeli montaji analiz etti.

. Filmde kullanilan entelektUel montaji analiz etti.

. Filmde filmsel zaman kullanimini analiz etti.

N o gl W N

. Notlarnini sinif arkadaslariyla paylasti.
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2.24.1920'ler Japon Sinemasi

1920'li yillarda Japon sinemasinin gelisiminde ve degisiminde belirleyici rol oynayan olay,
1923 yilinda Tokyo'da yasanan Biyilk Kanto Depremi ve depremin neden oldugu yikimdir.
Deprem Tokyo'yla birlikte onun tum kulturdnt de yikmis ve modernlesme sUrecini baslatmistir.
Depremden sonra Japonya'nin Nikkatsu, Shochiku gibi blylk yapim sirketleri ile baz
bagimsiz kiiclk studyolari, daha sonra Japon sinemasinin klasikleri arasinda yer alacak bir¢cok
film yapar. Avrupa sanat sinemasinin etkilerinin gértldtgu bu filmler, geleneksel bicimlerin terk
edildigi yaratici ve yenilik¢i yapimlardir. 1920’ler Japonya’sinda yapim yerine ydnetmen odakli
bir stidyo anlayisi olmasi bu filmlerin cekilebilmesine olanak saglar. Geleneksel bicimlerin
neredeyse tamamen terk edildigi bu Japon filmleri, en cok Alman disavurumculugu ve Fransiz
izlenimciligi gibi avangart film akimlarinin izlerini tasir. Bu dénemde Japon sinemasinda
kendine 6zgu tarziyla dne cikan yonetmen, Yasujiro Ozu olur.

2.241. Yasujiro Ozu

Japon sinemasinin en bulylk ydnetmenlerinden biri olarak kabul edilen Yasujiro Ozu,
kameraman yardimcisi olarak adim atti§i sinemada, kariyeri boyunca toplam elli tc¢ film
yapar. 1927 yilinda Japonya’nin en blyUk stldyolarindan biri olan Shochiku’da ydnetmenlige
baslayan Ozu, bu dénemde Chaplin, Lloyd, Lubitsch gibi usta ydnetmenlerden ilham alarak
toplumsal gozlemlerle zenginlestirdigi komedilere imza atar. Olgun stilini ortaya koydugu ilk
film Dogdum, Ama... (1932), iki erkek kardes hakkinda bir komedidir. Bir ofis ¢alisani olan
babalarinin is yerindeki en énemli kisi olmadigini égrendiklerinde, cocuklarin yasadiklar
hayal kirkligini ve sonrasindaki kabullenme strecini anlatan film; toplum, babalar ve cocuklar
hakkinda dUrUst bir blyUme hikayesidir.

Ogrenciler, fabrika iscileri ve aile yasamiyla ilgili hikayeler anlatan Ozu, &zellikle aile iGi
catismalari etkileyici bir bicimde sunar. Filmlerinde o gline kadarki ydnetmenlerin timinden
farkl ve yenilikci bir teknik goze carpar. Kullandigi algak kamera yUksekligi (yerde oturan birinin
bakis hizasinda), objeleri duzensiz olarak yUzeysel tepkilerle kesmeye dayanan kurgulama
yontemi ve dykinudn tamamlayicisi olan dengeli mekan dizenlemesi Ozu’nun essiz Uslubunun
temelidir. Ozu, kendine 6zgu stiliyle Hollywood romantizmini ve kurallarini yikar.

Ozu’'nun en Unlu filmleri genis bir aile ve
aile icindeki kusak catismalarinin, gerilim-
lerin anlatildidi aile yasamina iligkin filmler-
dir. Tokyo Hikayesi (1953), bu genis aile
filmlerinin en UnlUsudur. Ozu’nun basya-
pitl olarak kabul edilir. Filmde, Tokyo'ya
cocuklarinin yanina giden yasl bir ciftin
yasadiklar anlatilir (Gorsel 2.21). Cocuk-
lari, igleri ve sorunlarina dylesine gémul-
mustir ki yasl gifte gerekli ilgiyi ve sefkati
gostermez. Kirgin bir sekilde evlerine don-
dUkten sonra anne &lUr ve ardindan baba
yalniz bir yasami tercih eder. Filmlerinin
incelikli teknigi ve duygusal zenginligi ile
Ozu, dunya sinemasinin gelmis gec¢cmis
en iyi ydnetmenlerinden biridir.

Gorsel 2.21: Tokyo Hikayesi (1953)




9. UYGULAMA: YASUJIRO OZU-DOGDUM, AMA...

UYGULAMANIN AMACI: Yasujiro Ozu’nun sinemaya katkilarini kavramak.

UYGULAMA GOREVI: Bu calismada sizden Yasuijiro Ozu’nun Dogdum, Ama... filminin bicim
ve icerik yonlinden analizi iglemini verilen adimlar dogrultusunda
gerceklestirmeniz istenmektedir.

HAZIRLIK

1. Yasuijiro Ozu’nun Dogdum, Ama... filmini temin ediniz.
2. Filmi izleyebilmek icin akill tahtayi ya da projeksiyon cihazini hazirlayiniz.
3. Not almak i¢in kalem ve k&git hazirlayiniz.

UYGULAMA ADIMLARI

Adim: Doddum, Ama... filminde dyku kurulumunu analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.
Adim: Doddum, Ama... filminde ¢ekim 6lgeklerini analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.
Adim: Dogdum, Ama... filminde kamera agilarini analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.

Adim: Dogdum, Ama... filminde kurgu tekniklerini analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.

o~ 0Dd =

Adim: Dogdum, Ama... filminde mekan dizenlemesini analiz ederek tespitlerinizi not
ediniz.
6. Adim: Notlarinizi sinif arkadaslarinizla paylasiniz.

DEGERLENDIRME

Yapacaginiz calismanin degerlendiriimesinde asagidaki kontrol listesi kullanilacaktir.
Calismanizi yaparken degerlendirme olgutlerini dikkate aliniz.

KONTROL LiSTESI

DEGERLENDIRME OLCUTLERI EVET | HAYIR

1. Filmde 6ykU kurulumunu analiz etti.

2. Filmde ¢ekim 6lgeklerini analiz etti.

3. Filmde kamera acilarini analiz etti.

4. Filmde kurgu tekniklerini analiz etti.

5. Filmde mekan dizenlemesini analiz etti.

6. Notlanni sinif arkadaslariyla paylasti.
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2.3. TURK SINEMASINDA TIYATROCULAR DONEMI

Turk sinemasinin ilk 6zel yapim sirketi, 1922 yilinda Kemal ve Sakir Seden kardegler tarafindan
istanbul’da kurulan Kemal Film olur. Varhigini 1924 yilina kadar devam ettiren Kemal Film, iki
yilda, hepsini tiyatro oyuncusu ve yonetmeni Muhsin Ertugrul’'un yonettigi alti adet uzun metrajli
film yapar. 1928 yilinda ipekci kardesler tarafindan kurulan ipek Film ise Turk sinemasinin
ikinci 6zel yapim sirketi olur. ipek Film, sonraki on bes yil boyunca Tirk sinemasinda film
yapimciligina hakim olur. Kurulan bu sirketler, her ne kadar ilk yapimci sirketler olarak goértlse
de aslinda ilk ithalat¢i sirketlerdir. Yilda bir film ¢ekiyorlarsa yaklasik 400 film de ithal eder.

2.3. Muhsin Ertugrul Sinemasi

Tiyatro oyuncusu ve yonetmeni olan Muhsin Ertugrul, 1922 yilinda Kemal Film igin ¢ektigi
istanbul’da Bir Facia-i Ask filmiyle sonraki yirmi yil boyunca, tek film ydnetmeni olarak Tiirk
sinemasinda kendi adiyla anilacak bir dénemi baslatir. Kemal Film igin yonettigi filmler arasinda;
Yakup Kadri Karaosmanoglu’'nun Nur Baba adl romanindan uyarlanan Bogazigi Esrari (1922),
Halide Edip Adivar'in ayni adll romanindan uyarlanan Atesten Gémlek (1923), Kizkulesi’nde
Bir Facia (1923), Leblebici Horhor (1923) ve Peyami Safa’nin ayni adli romanindan uyarlanan
Soézde Kizlar (1924) bulunur. Bu filmlerden 6zellikle Atesten Gomlek hem Turk Kurtulus Savasi'ni
konu alan ilk film olmasi hem de basrolinde ilk Tirk kadin sinema oyuncular Neyyire Neyir ve
Bedia Muvahhit'in oynamalari nedenleriyle Turk sinema tarihinde énemli bir yere sahiptir.

Ertugrul, Turk sinemasinin ikinci 6zel yapim sirketi olan ipek Filmde, 1928-1941 yillarini kapsayan
sUrecte aralarinda Ankara Postasi (1928), istanbul Sokaklarinda (1931), Bir Millet Uyaniyor
(1932), Aysel Bataklh Damin Kizi (1934) gibi filmlerin yer aldigi yaklasik yirmi film ydnetir. Bu
dénem boyunca Ertugrul, Turk sinemasindaki tek yonetmen olarak film yapimina egemen olur.
Ertugrul, Aysel Batakli Damin Kizi filminde Cahide Sonku'’ya rol verir (Gorsel 2.22). Bu filmle Un
kazanan Sonku, Turk sinemasinin ilk kadin film yildizi ve ilerleyen yillarda ¢ektigi filmlerle de ilk
kadin yénetmeni olur.

Gorsel 2.22: Aysel Batakli Damin Kizi (1934)

Ertugrul’un tiyatro kdkenli olmasinin etkisiyle bu dénemin filmlerinde, Bati tiyatrosunun bUtin
ozellikleri gorular. Filmlerin cogu sahne eserlerinden, bir kismi da yabanci filmlerden uyarlanmis
6zellikle melodram tdrtinde yapimlardir. Donemin tek ydnetmeni Ertugrul ve yetistirdigi yonetmen
kusagi, Turk sinemasini yillarca etkisi altina alir.




10. UYGULAMA: MUHSIN ERTUGRUL SiNEMASI

UYGULAMANIN AMACI: Turk sinemasinda Tiyatrocular D&nemi’nin 6zelliklerini kavramak.

UYGULAMA GOREVI: Bu galismada sizden Muhsin Ertugrul’'un Aysel Batakli Damin Kizi
filminin bigim ve icerik ydonunden analizi islemini verilen adimlar dog-
rultusunda gerceklestirmeniz istenmektedir.

HAZIRLIK

1. Muhsin Ertugrul’'un Aysel Batakli Damin Kizi filmini temin ediniz.
2. Filmi izleyebilmek icin akilli tahtay ya da projeksiyon cihazini hazirlayiniz.
3. Not almak icin kalem ve k&git hazirlayiniz.

UYGULAMA ADIMLARI

1. Adim: Aysel Batakli Damin Kizi filminde 6yku kurulumunu analiz ederek tespitlerinizi not
ediniz.

2. Adim: Aysel Batakli Damin Kizi filminde karakter yaratimini analiz ederek tespitlerinizi not
ediniz.

3. Adim: Aysel Batakli Damin Kizi filminde melodramatik anlatiya ait ¢zellikleri analiz ederek
tespitlerinizi not ediniz.

4. Adim: Notlarinizi sinif arkadaslarinizla paylasiniz.

DEGERLENDIRME

Yapacaginiz calismanin degerlendiriimesinde asagidaki kontrol listesi kullanilacaktir.
Calismanizi yaparken degerlendirme 6lgutlerini dikkate aliniz.

KONTROL LiSTESI

DEGERLENDIRME OLGUTLERI EVET | HAYIR

1. Filmde 6ykd kurulumunu analiz etti.

2. Filmde karakter yaratimi analiz etti.

3. Filmde melodramatik anlatiya ait dzellikleri analiz etti.

4. Notlarini sinif arkadaslariyla paylasti.
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OLCME VE DEGERLENDIRME

Asagidaki sorular dikkatlice okuyarak dogru cevabi isaretleyiniz.

1. Asagidaki kavramlardan hangisi 1920’ler klasik Hollywood sinemasini tanimlarken
kullanilamaz?

A) Melodramatik anlati

B) Gorinmez kurgu

C) 180 derece kurali

D) Disavurumcu aydinlatma
E) Yildiz oyunculuk

2. Asagidakilerden hangisi komedi filmlerinin altin gagini yasadigi 1920’ler Hollywood’unda

bu tiirde film geken yonetmenlerden biri degildir?

A) Buster Keaton

B) Charles Spencer Chaplin
C) Robert Wiene

D) Harold Lloyd

E) Mack Sennett

. Robert Flaherty’nin 1922 yilinda c¢ektigi Kuzeyli Nanook filmi, asagidaki hangi baslik

altinda degerlendirilebilir?

A) Avangart B) Disavurumcu C) Gercekci D) GergekUstucl E) izlenimci

4. Asagidaki yonetmenlerden hangisi gercekistiiciiligiin sinemadaki en 6nemli tem-

silcisidir?

A) Germaine Dulac
B) Marcel UHerbier
C) Abel Gance
D) Rene Clair
E) Luis Bunuel

5. Asagidakilerden hangisi 1920’lerde Avrupa sinemasinda etkili olan avangart akimlardan

biri degildir?
A) Disavurumculuk B) Gergekusticuluk C) izlenimcilik
D) Kuralsizlk E) Romantizm

——
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6. Aiman disavurumculugunun ilk 8rnegi olarak kabul edilen film, asagidakilerden
hangisidir?

A) Metropolis

B) Dr. Caligari’'nin Muayenehanesi

C) Nosferatu

D) Dag Kedisi

E) Son Kahkaha

7. Asagidakilerden hangisi, temeli ve yaratici glicii montaja dayanan Sovyet sinemasinin
6nemli yonetmenlerinden biri degildir?
A) Lev Kuleshov
B) Dziga Vertov

)

)
C) Yevgeny Bauer
D) Vsevolod Pudovkin
E) Sergei Eisenstein

8. Asagidakilerin hangisinde Sergei Eisenstein filmleri dogru olarak verilmistir?

A) Grev-Potemkin Zirhlisi-Ekim

B) Ana-Grev-Satrang Hummasi

C) Film Kamerali Adam-Ekim-Cengiz Han’in Torunu
D) Potemkin Zirhlisi-Ana-St. Petersburg’un Sonu

E) Grev-Ana-Ekim

9. Japon yénetmen Yasujiro Ozu’nun bagyapiti olarak kabul edilen film, agsagidakilerden
hangisidir?
A) Dogdum, Ama...
B) Genglik Gunleri
C) Tek Ogul
D) Tokyo Hikayesi
E) Yaz Baslangici

10. Asagidakilerden hangisi Muhsin Ertugrul’un Kemal Film icin ¢ektidi filmler arasinda
yer almaz?
A\) Istanbul’'da Bir Facia-i Ask
B) Bogazici Esrarn

C) Atesten Gomlek

D) Kizkulesi’'nde Bir Facia

E) Aysel Batakli Damin Kizi
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3. OGRENME BiRiMi
SINEMAYA SESIN GELISI

KONULAR

3.1. AMERIKAN TUR FiLMLERI
3.2. AVRUPA SINEMASI
3.3. SIIRSEL GERCEKCILIK

NELER OGRENECEKSINiZ?

 Sesin sinemaya gelisiyle beraber baslayan degisim
* Hollywood studyo sistemi

* Amerikan tur filmleri

* Howard Hawks’in tur filmlerine katkilarn

* 1930 ve 1940’l yillarda Avrupa sinemasi

* Fransiz Siirsel Gergekgilik akimi

ANAHTAR KAVRAMLAR
Ses, kayit, sinematografi, film, filmcilik, yapimcilik, studyo, 6zel efekt,

western, kovboy, korku, muzikal,komedi, gerilim, cizgi film, Siirsel Gercekgilik,
Avrupa sinemasl, pandomim, tiyatro.

HAZIRLIK CALISMALARI

1. Size gore sinemaya sesin gelisiyle beraber ortaya cikan degisiklikler nelerdir?

2. Hangi tur filmlerde ses daha dnemli bir unsur olarak kullanilir? Arkadaslarinizla
tartisiniz.

3. izlediginiz filmlerde gercekci buldugunuz sahneler hangileridir? Arkadaslarinizla
tartisiniz.
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31. AMERIKAN TUR FILMLERI

Sinemaya sesin gelmesi bir anda ortaya ¢ikmis bir olgu degildir. Sessiz sinema déneminde de
cesitli yollarla sinemada ses var olmustur. Bazi sinema salonlarinda sessiz filmlerin gésterimi
yapilirken bir orkestra filme eslik eder ya da film esnasinda salonda bulunan gérevlilerce filmin
icinde gecen diyaloglarin seslendirmesi yapilir.

Sinemaya sesin gelisi, filmlerin Gretiminden dagitimina, oyuncularindan seyircilerine pek ¢ok
farkli alanda buyUk degisiklikleri de beraberinde getirir. Bazi populer oyuncular seslerinin veya
telaffuzlarinin kotu olmasi nedeniyle populerliklerini kaybeder. Populer oyuncularin yerini degi-
sime uygun yeni oyuncular alir. Yeni bir teknolojiye dayanan sesli filmler sinema salonlari arasin-
da da rekabete neden olur. Sesli filmleri gbsterecek altyapisi olmayan sinema salonlari, zamana
yenik dlserek kaybolur. Sesin gelisiyle baslayan bu blytk degisim, sinema seyir kultirtinde de
farkli bir izleyici yapisinin dénisumunu sagdlar, seyirci sayisini artirir,

Sesli sinemaya gecisin Alan Crosland’in yonettigi ve 6 Ekim 1927’de gosterimi yapilan Caz
Sarkicisi (Gorsel 3.1.) filmiyle basladigi kabul edilir. Diske kaydedilen ses ile filmin basrol oyun-
cusu Al Johnson’un dudak hareketleri senkronize sekilde seyirciye sunulur. Uzun mertajl sesli
filmlerin ilki de Caz Sarkicisi olarak kabul edilir. Bu filmin dncesinde yine Alan Crosland’in
yonettigi, basroli John Barrymore ile Mary Astor’'un paylastiklari Don Juan adl film, William
Axt’in 6zel olarak besteledigi bir mizige yer verir ancak konusma icermez.

Gorsel 3.1: Caz Sarkicisi (1927)

Filmin Gzerine ilk ses kaydl, disk Uzerinde ses kayit teknolojisi ile yapilir. Bu teknoloji sayesinde
sesin yeri plak Uzerinde belirlenerek géruntlyd yansitan film goésterici ile plagi galan gramofon
arasinda senronizasyon saglanir. 1930’Iu yillarda disk Uzerine kaydedilen ses teknolojisinin
yerini, film Gzerinde kaydedilen ses teknolojisi alir. Sonrasinda Alman sirketleri de gelistirdikleri
ses teknolojileriyle ses donanimi piyasasinda yerlerini alir. Yapilan bu yatirnmlarin ardindan si-
nema sektodrl ekonomik bunalim sirasinda dahi kar elde eder hale gelir. 1927-1930 yillarinda
sinema gelirleri bir dnceki yila gbre yuzde elli civarinda artar. Sinemaya sesin gelisi, ekonomik
bunalimin gunlik hayatta egemen oldugu, siyasal belirsizliklerin yasandigi bir dénemde in-
sanlar i¢cin bir cankurtaran islevi gortr. Gundelik sikintilarini unutma, gecici de olsa avunma
olanagi saglar. issizligin arttigi ve yarinin gtivencesinin olmadigi bu ortamda insanlar, sinema
salonlarina daha fazla ilgi gdstermeye baslar.
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Sesin sinemaya gelisi pek cok bakimdan film endustrisinin olusumunu da etkiler. Caz
Sarkicisi filminin basarisinin ardindan pek ¢ok Hollywood studyosu, sesli filmler gekmeye
baslar (Gorsel 3.2). Amerika’da baslayan bu yeni ddnem, hizla Avrupa’ya ve diger Uzak Dogu
Ulkelerine yayilir. Sinemada sesli filme gecis slreci hizli bir sekilde tUm dlnyada etkisini
gosterir. Sinema salonlari da gelisen teknolojiye ayak uydurarak sesli filmleri gosterebilecek
teknoloji ile donatilr.

1920'li yillarda sinema, Amerikan halki tarafindan tercih edilen bir eglence bicimidir. Sesin
sinema ile bulusmasina kadar gecgen surede Hollywood film endustrisi blylyerek zenginlesir.
1929'da yasanan buyuUk buhran sirasinda, ekonomik krizin Amerikan film endUstrisine etkisi
¢ok azdir ancak 1931 yilina gelindiginde dunya ekonomik krizi, Hollywood'da da etkisini gos-
termeye baslar. Buylk buhran en ¢ok buyUk yapim sirketlerini etkiler. Buna karsgin salonlari
olmayan kicUk studyolar krizden daha az etkilenir. 1929 ekonomik krizi ve sese gecisin ge-
tirdigi sorunlar ¢ozuldikten sonra Hollywood stiidyo sistemi dénemi baslar. Filmler 1940’larn
sonuna kadar kitlesel olarak uretilmeye devam eder. Hollywood sttidyo sisteminde film yapimi,
dagitimi ve gosterimi alaninda bes blytkler diye adlandirilan sirketler 6n plana cikar. Sinema
salonlarina sahip olmayan, yalnizca film yapimi ve dagitimi konusunda ¢alisan kuguk olcekli
sirketler ise ikincil 6Gneme sahiptir.

Sesin sinemaya gelisiyle beraber sessiz sinemanin altin ¢agi kapanir. Yapim sirketleri daha
¢cok sesli sinemaya yonelir ve yeni teknolojinin getirdigi olanaklara uyum saglayan basta yapim
sirketleri olmak Uzere oyuncu, senarist ve film ekibinde gorevli diger kisiler daha ¢ok 6nem
kazanir. Sinemada sesin 6nem kazanmasiyla birlikte goruntt ikinci planda kalir ve blyuk
stidyolara yonelim artar. Sesin ortaya ¢ikigi, sinemada yeni tUrlerin ortaya cikisina da olanak
saglar. Basta muzikaller olamak Uzere komedi, korku gibi pek ¢ok yeni tur film ortaya cikar.

TUr kelimesi “gesit” ya da “tip” anlamlarini taslyan Fransizca “type” s6zctigunden gelir. Sesin sine-
maya gelisinin dncesinde tir bireysel yaklasimlara daha ¢ok baglidir. Yénetmen veya oyuncunun
yetenegi ve yorumlayisi 6znel olarak filmlerin turlerini belirlemede dnemli bir etken olur. Sinemada
tlrler sese gegcisle birlikte daha ¢ok 6nem kazanir. Sese gegcisle beraber stidyolarin énem ka-
zanmasl ve endustrinin bUyUyUp genislemesiyle 6znel yaklagimlarin yerini standartlastinimig tar
filmleri alir.
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1. UYGULAMA: SINEMAYA SESIiN GELIiSI

UYGULAMANIN AMACI: Sinemaya sesin gelisi sUrecinde meydana gelen degisiklikleri
kavramak.

UYGULAMA GOREVI: Bu calismada sizden sinemaya sesin gelisi slrecinde meydana gelen
degisiklikleri sunum olarak hazirlama islemini verilen adimlar dogrultu-
sunda gercgeklestirmeniz istenmektedir.

HAZIRLIK

1. Arastirma icin genel aga bagli bir bilgisayar, tablet ya da cep telefonu temin ediniz.
2. Bir sunum hazirlama programi temin ediniz.

UYGULAMA ADIMLARI

1. Adim: Beser kisilik gruplar olusturunuz.
2. Adim: Sinemaya sesin gelisine ait ilginizi geken bir konu seginiz.
3. Adim: Sectiginiz konuyu genel agda arastiriniz.

4. Adim: Arastirma sonucunda elde ettiginiz bilgileri eleyerek kullanacaginiz bilgileri
belirleyiniz.

5. Adim: Sunum hazirlama programi yardimiyla bir sunum hazirlayiniz.

6. Adim: Hazirladiginiz sunumu arkadaslariniza sununuz.

DEGERLENDIRME

Yapacaginiz calismanin degerlendiriimesinde asagidaki kontrol listesi kullanilacaktir.
Calismanizi yaparken degerlendirme 0Olgutlerini dikkate aliniz.

KONTROL LISTESI

DEGERLENDIRME OLGUTLERI EVET | HAYIR

1. Bes kisilik grup olusturdu.

2. Sinemaya sesin gelisine ait bir konu secti.

3. Sectigi konuyu genel agda arastirdi.

4. Elde ettigi bilgileri eleyerek kullanacagdi bilgileri belirledi.

5. Sunum hazirlama programi yardimiyla sunum hazirlad.

6. Hazirladigi sunumu arkadaslarina sundu.
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311. Muzikaller

Sessiz sinemanin ilk yillarindan itibaren ses, her film tUrtine eklenebilen bagdimsiz bir ézellik ola-
rak 6n plana cikar. Mizikal filmin ayirt edici &zelligi ise mizik ve dans iceren boélimlerin hikayenin
anlatminda énemli bir unsur olmasidir. ilk sesli film olan Caz Sarkicisrnda da mizik kullanilir
ancak 6ykinun bir par¢asi olmadigi, filmden ¢ikarldiginda dykundn butinltgu bozlulmadig igin
bir muzikal olarak degerlendiriimez. 1929 yilinda gbsterime giren Harry Beaumont'un yonetti-
gi Broadway Melodisi (Gorsel 3.3.), ilk mizikal film olarak kabul edilir ve gosterime girdigi yil
Oscar odulune layik gorultr. Filmde, bir Brodway gosterisi 6ncesinde gosteriyi yapan sanatcilar
arasinda yasananlar konu edilir. MUzik bir sekans hélinde, film karakteri arasinda baglanti kurar.

Gorsel 3.3: Broadway Melodisi (1929)

Gorantd, muzigi takip eder. Muzik, metaforik bir anlam kazanir. Sehrin ginltk siradan sesleri,
filmde bir muzik 6gesine donusur. Filmin sonunda tiyatro toplulugu, hazirliklarini bitirerek tiyat-
ronun acilisini gergeklestirir. Broadway Melodisi adli bu ilk muzikal, kendinden sonra cekilecek
ayni ttrde filmlere de ¢érnek ve ilham kaynagdi olur.

1933 yapimi Altin Arayan Kizlar filmini Mervyn LeRoy yonetir. Dans koreografisini ise Busby
Berkeley duzenler. Berkeley, muzikal isindeki en yetenekli isimlerden biridir. Filmde, orduda g&-
rev yapan askerin yUrdsund muizikal bir sekilde gdsterir. Ayni zamanda dans koreografisinde geo-
metrik desenlerin kullanimina énem verir. Dans figUrleri de benzer nitelikler tasir. Final sahnesinde
filmi olusturan tim unsurlar (gaziler, askerler, kadinlar, erkekler vb.) hep birlikte sarki sdyler.
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2. UYGULAMA: MUZIKALLER

UYGULAMANIN AMACI: Muzikal filmlerin ozelliklerini kavramak.

UYGULAMA GOREVi: Bu galismada sizden Harry Beaumont'un Broadway Melodisi filminin
icerik ve bicim yonunden analizi islemini verilen adimlar dogrultusun-
da gerceklestirmeniz istenmektedir.

HAZIRLIK

1. Harry Beaumont'un Broadway Melodisi filmini temin ediniz.
2. Filmi izleyebilmek icin akilli tahta ya da projeksiyon cihazi temin ediniz.
3. Not almak icin kalem ve kagit hazirlayiniz.

UYGULAMA ADIMLARI

1. Adim: Harry Beaumont'un Broadway Melodisi filminde 6ykl kurulumunu analiz ediniz.

2. Adim: Harry Beaumont’'un Broadway Melodisi filminde ¢gekim élgeklerini analiz ediniz.

3. Adim: Harry Beaumont'un Broadway Melodisi filminde kamera hareketlerini analiz ediniz.

4. Adim: Harry Beaumont’'un Broadway Melodisi filminde kurgu tekniklerini analiz ediniz.

5. Adim: Harry Beaumont'un Broadway Melodisi filminde aydinlatma tekniklerini analiz
ediniz.

6. Adim: Harry Beaumont’'un Broadway Melodisi filminde muzikal filmlere ait ¢zellikleri
analiz ediniz.

7. Adim: Notlarnizi sinif arkadaslarinizla paylasiniz.

DEGERLENDIRME

Yapacaginiz galismanin degerlendiriimesinde asagidaki kontrol listesi kullanilacaktir.
Calismanizi yaparken degerlendirme 06lgutlerini dikkate aliniz.

KONTROL LiSTESI

DEGERLENDIRME OLCUTLERI EVET | HAYIR

1. Filmde 6yku kurulumunu analiz etti.

2. Filmde ¢ekim &l¢eklerini analiz etti.

3. Filmde kamera hareketlerini analiz etti.

4. Filmde kamera kurgu tekniklerini analiz etti.

5. Filmde aydinlatma tekniklerini analiz etti.

6. Filmde muzikal filmlere ait dzellikleri analiz etti.

7. Notlarini sinif arkadaslariyla paylasti.
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31.2. Korku Filmleri

1930’Iu yillardan itibaren korku filmleri de diger turler gibi sinemada etkili olur. Korku filmi
yonetmenleri, korkuyu yaratici bir sekilde kullanir. Korku filmleri genellikle izleyici tarafindan
bilinmeyen durumlarin sonradan izleyiciyi dehsete distirmesi seklinde ilerler. izleyiciyi dehsete
dusurur, izleyicinin gerilmesine neden olur ve sinirlerini bozar.

Sinemaya korku 6gesi ekleyen filmlerin
basinda Frankenstein gelir (Gorsel 3.4).
Frankenstein, yazar Mary Shelley’'nin
ayni adli romanindan uyarlanmis, Al-
man disavurumculugundan etkilenen
Hollywood yapimi bir korku filmidir.
Yonetmenligini James Whale Ustele-
nir. Bir bilim insaninin yarattigi canavari
konu alir. Farkli insanlarin vicut parca-
lar birlesirilerek yapilan bu canavarin
beyni bir sucluya aittir. Bu sebeple bi-
lim insani, canavari bir hiicreye kapa-
tir. Filmin sonunda ise Frankenstein
yaraticisini dldurerek zindandan kacar. Gorsel 3.4: Frankenstein (1931)

Canavar, korkung gorintisu nedeniyle

toplumdan dislanmistir. Toplumun 6n yargilarinin Frankenstein Gzerinde ne derece etkili oldu-
gu film boyunca anlatilir.

Fransiz filmi olan Yuzi Olmayan Gozler (Gorsel 3.5), Jean Redon’in romanindan uyarlanir.
Yonetmenligini Georges Franju yapar. Bir cerrahin kizi, gegirdigi trafik kazasi nedeniyle bigimi
bozuk olan bir ylze sahiptir. Yizinun sekli nedeniyle maske takar. Yuzindeki maske nedeniyle
duygulari belli olmaz. izleyici maskenin arkasindaki yiizi stirekli olarak merak eder. Doktor
baba, kizinin yeni bir ylze kavusmasi i¢in yardimcisiyla birlikte geng kizlar kagirnp kizlarin yuo-
zUn( alir fakat kacirdigr kizlarin yiz dokusu, kendi kizininkiyle higbir zaman uyusmaz. Georges
Franju, YUzU Olmayan Gozler filmi ile goérilmeyenin ardindaki korkuyu en iyi sekilde anlatan
ybnetmenlerden biridir.

Gorsel 3.5: Yzl Olmayan Gozler (1960)
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3. UYGULAMA: KORKU FiLMLERI

UYGULAMANIN AMACI: Korku filmlerinin 6zelliklerini kavramak.

UYGULAMA GOREVI: Bu calismada sizden James Whale'in Frankenstein filminin icerik
ve bicim yonunden analizi islemini verilen adimlar dogrultusunda
gerceklestirmeniz istenmektedir.

HAZIRLIK

1. James Whale’in Frankenstein filmini temin ediniz.
2. Filmi izleyebilmek icin akill tahta ya da projeksiyon cihazi temin ediniz.
3. Not almak icin kalem ve kagit hazirlayiniz.

UYGULAMA ADIMLARI

. Adim: James Whale'in Frankenstein filminde 6yku kurulumunu analiz ediniz.

. Adim: James Whale'in Frankenstein filminde ¢ekim dlgeklerini analiz ediniz.

. Adim: James Whale'in Frankenstein filminde kamera hareketlerini analiz ediniz.

. Adim: James Whale'in Frankenstein filminde kurgu tekniklerini analiz ediniz.

. Adim: James Whale'in Frankenstein filminde aydinlatma tekniklerini analiz ediniz.

. Adim: James Whale'in Frankenstein filminde korku filmlerine ait 6zellikleri analiz ediniz.
. Adim: Notlarinizi sinif arkadaglarinizla paylasiniz.
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DEGERLENDIRME

Yapacaginiz galismanin degerlendiriimesinde asagidaki kontrol listesi kullanilacaktir.
Calismanizi yaparken degerlendirme o6lgutlerini dikkate aliniz.

KONTROL LISTESI

DEGERLENDIRME OLGUTLERI EVET | HAYIR

1. Filmde 6ykU kurulumunu analiz etti.

2. Filmde ¢ekim 6lgeklerini analiz etti.

3. Filmde kamera hareketlerini analiz etti.

4. Filmde kamera kurgu tekniklerini analiz etti.

5. Filmde aydinlatma tekniklerini analiz etti.

6. Filmde korku filmlere ait dzellikleri analiz etti.

7. Notlarnini sinif arkadaslariyla paylasti.
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Sinemaya Sesin Gelisi
31.3. Gangster Filmleri

1930’lu yillann sonuna dogru cikan tlrlerden biri de gangster filmleridir. 1930-1933 yillarinda
70 gangster filmi ¢ekilir. Cekilen bu filmler, sonraki yillarda ¢ekilecek olan gangster filmlerinin de
koklerini olusturur. 1920-19383 yillarn arasinda Amerika’da alkol yasaklanir. Gegimini kagakgilik
yoluyla saglayan buyuk sug 6rgUtleri vardir. Gangster filmleri, blyUk sug dérgutlerini veya kiglk
ceteleri konu alir. ilk dnemli gangster filmlerinden biri de Halk Diismanrdir (Gorsel 3.6). Yonet-
meni William A. Wellman tarafindan 1931 yilinda ¢ekilir. Film, icki yasagi yillarinda gangsterin
yUkselisini ve aralarindaki rekabeti konu alir. Filmde modern gangster filmlerinin énemli 6geleri
ilk kez yer alir. Tom Power, icki yasagd! yillarinda yavas yavas yukselmeye ve tehlikeli kabadayilarin
dikkatini cekmeye baslamis bir gangsterdir. Cocukluk arkadasi ile birlikte icki kagakgiligi yapar.
Surekli tetiktedir ancak cocukluk arkadasl, gangsterler tarafindan vurulur. Kendisi ise saklanip
kacmay! basarir. Sonunda saklandigi yerden cikar ve buyUk gangsterler onu bulana kadar ka-
cakelilk isini yapmaya devam eder.

Gorsel 3.6: Halk Dusmani (1931)

Howard Hawks'in yonettegi Yarall Yiiz (Gorsel 3.7), bir diger 6nemli gangster filmidir. Senar-
yosunu gazeteci Ben Hecht yazar. Paul Muni, Cihago ¢etesinde yUkselen asiri sert fakat kafasi
pek calismayan bir gangsterdir. Koyu italyan aksaniyla ingilizce konusur. Bitin is birlikcileri
vurularak 6lur. Filmin sonunda kiz kardesi de vurulur. Kabaday! davraniglarinin altinda duygu-
sal olarak ne kadar zayif bir karakter oldugu izleyicinin g&zleri 6nine serilir. Film, 1983 yilinda
senaryosunu Oliver Stone’un yazdigi ve Brian De Palma’nin yonettigi haliyle yeniden cekilir.

Gorsel 3.7: Yaral Yz (1932)
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4. UYGULAMA: GANGSTER FiLMLERI

UYGULAMANIN AMACI: Gangster filmlerinin 6zelliklerini kavramak.

UYGULAMA GOREVi: Bu calismada sizden William A. Wellman’'in Halk Diismani filminin
icerik ve bigim yonunden analizi islemini verilen adimlar dogrultu-
sunda gerceklestirmeniz istenmektedir.

HAZIRLIK

1. William A. Wellman’in Halk Ddsmant filmini temin ediniz.
2. Filmi izleyebilmek icin akill tahta ya da projeksiyon cihazi temin ediniz.
3. Not almak icin kalem ve k&git hazirlayiniz.

UYGULAMA ADIMLARI

1. Adim: William A. Wellman’in Halk Dismani filminde ¢ykl kurulumunu analiz ediniz.
2. Adim: William A. Wellman’in Halk Dasmani filminde gekim dlgeklerini analiz ediniz.
3. Adim: William A. Wellman’in Halk Dusmani filminde kamera hareketlerini analiz ediniz.
4. Adim: William A. Wellman'in Halk Dusmani filminde kurgu tekniklerini analiz ediniz.
5. Adim: William A. Wellman’in Halk Dismani filminde aydinlatma tekniklerini analiz ediniz.

6. Adim: William A. Wellman'in Halk Ddsmani filminde gangster filmlerine ait dzellikleri
analiz ediniz.

7. Adim: Notlarinizi sinif arkadaslarinizla paylasiniz.

DEGERLENDIRME

Yapacaginiz galismanin degerlendiriimesinde asagidaki kontrol listesi kullanilacaktir.
Calismanizi yaparken degerlendirme 6lgUtlerini dikkate aliniz.

KONTROL LiSTESI

DEGERLENDIRME OLGUTLERI EVET | HAYIR

1. Filmde 6ykU kurulumunu analiz etti.

2. Filmde ¢ekim olgeklerini analiz etti.

3. Filmde kamera hareketlerini analiz etti.

4. Filmde kamera kurgu tekniklerini analiz etti.

5. Filmde aydinlatma tekniklerini analiz etti.

6. Filmde gangster filmlerine ait 6zellikleri analiz etti.

7. Notlanini sinif arkadaslariyla paylasti.




Sinemaya Sesin Gelﬁ
314. Kovboy (Western) Filmleri

Sinemaya sesin gelisinden dnce de var olan bir tirdar. Western tard filmler; Amerika’da i¢ savasin
bittigi 1865 yiliile 1800’1U yillarin sonunu kapsayan dénemde, Amerika'da kanunsuzlugun ortaya
ciktigr sinirdaki yerlesim bolgelerini konu alir. Amerikan sinemasinin en énemli simgelerinden
biri olarak kabul edilir. Western filmlerin 6rnegi kabul edilen E. Porter'in Biylik Tren Soygunu,
1903 yilinda izleyicinin begenisine sunulur. Sesli sinemaya gecis, western filmlerinde blyUk bir
artisa neden olur. Sinemaya sesin gelmesiyle birlikte sarkici kovboylar da 6n plana ¢ikar.

John Ford, western filmlerinin en 6nemli temsilcisi olarak kabul edilir. 1924 yilinda c¢ektigi
Demir At ilk filmidir ve izleyici tarafindan buyUk bir ilgiyle karsilanir (Gorsel 3.8). Film, bir demir
yolunun yapimindan bahseder. Filmde gecen demir at, aslinda bir tren yoludur. Ulkenin iki
yakasini birbirine baglayan bu demir yolu hatti, Kizilderililerle yapilan uygarlik ve ilkellik arasin-
daki savasi konu alir. Filmde, yasa disi islere karisan kisileri adalete teslim eden bir kovboyun
OykUsU anlatilir. Kovboy iyilik, durtstlik, onur gibi erdemleri blnyesinde tasir. Sehir goruntuleri
yerine ¢Ol manzaralar kullanilir. Kovalamaca sahneleri filmde ¢okga yer alir. Olaylar beyazlar ve
Kizilderili yerliler arasinda gecer. Kizilderili’ler genellikle ilkel dismanlar olarak gorultr ve filmde
bir tehdit unsuru olarak dn plana ¢ikar. Filmin sonunda kasabanin dizenini bozan haydutlar
cezalandirilir ve kasaba tekrar eski sakin gtinlerine doner.

Gorsel 3.8: Demir At (1924)
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5. UYGULAMA: KOVBOY FILMLERI

UYGULAMANIN AMACI: Kovboy filmlerinin 6zelliklerini kavramak.

UYGULAMA GOREVI: Bu calismada sizden John Ford’un Demir At filminin icerik ve bicim
ybnunden analizi islemini verilen adimlar dogrultusunda gerceklestir-
meniz istenmektedir.

HAZIRLIK

1. John Ford’un Demir At filmini temin ediniz.
2. Filmi izleyebilmek i¢in akilli tahta ya da projeksiyon cihazi temin ediniz.
3. Not almak icin kalem ve kagit hazirlayiniz.

UYGULAMA ADIMLARI

. Adim: John Ford’un Demir At filminde 6ykU kurulumunu analiz ediniz.

. Adim: John Ford’un Demir At filminde ¢ekim olceklerini analiz ediniz.

. Adim: John Ford’un Demir At filminde kamera hareketlerini analiz ediniz.

. Adim: John Ford’un Demir At filminde kurgu tekniklerini analiz ediniz.

. Adim: John Ford’un Demir At filminde aydinlatma tekniklerini analiz ediniz.

. Adim: John Ford’un Demir At filminde kovboy filmlerine ait &zellikleri analiz ediniz.
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. Adim: Notlarinizi sinif arkadaglarinizla paylasiniz.

DEGERLENDIRME

Yapacaginiz calismanin degerlendiriimesinde asagdidaki kontrol listesi kullanilacaktir.
Calismanizi yaparken degerlendirme 6lgUtlerini dikkate aliniz.

KONTROL LISTESI

DEGERLENDIRME OLGUTLERI EVET | HAYIR

1. Filmde 6ykU kurulumunu analiz etti.

2. Filmde ¢ekim 6l¢eklerini analiz etti.

3. Filmde kamera hareketlerini analiz etti.

4. Filmde kamera kurgu tekniklerini analiz etti.

5. Filmde aydinlatma tekniklerini analiz etti.

6. Filmde kovboy filmlerine ait dzellikleri analiz etti.

7. Notlanni sinif arkadaglariyla paylasti.
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Sinemaya Sesin Gelisi
31.5.Komedi Filmleri

Komedi filmleri, sinemaya sesin gelisiyle birlikte degisime ugrar. Filmlerde kadin dgesi 6n plana
cikar. Genellikle erkekten daha iyi konumda olan kadinin samatall diyaloglar filmlerde siklikla
yer alir. Erkekler, kadinlara gére becerisi az bir karakteri canlandinr. Oyuncularin abartili mi-
mikleri gbze carpar. Diyaloglar hizlidir. Bazen iki karakter ayni anda konusur ve filmin geneline
hakim olan hiz ve kargasa guclendirilir.

Howard Hawks’in 1934 yapimi komedi tirindeki Yirminci Yizyil adli filminde eski sevgili olan
iki tiyatrocunun hikayesi anlatilir (Gorsel 3.9). Kadin, Hollywood’da Unla bir yildizdir. Erkek ise
tiyatroda basarisizliga ugrar. Eski sevgilisinden tiyatroya déntp kariyerini kurtarmasi konusun-
da yardim ister. Fakat iliskileri dUzgun gitmez ve birbirinden nefret etmeye baslamislardir. Bu
filmin de tamaminda samata, cilgin mimikler ve abartili jestler gbze carpar. Diyaloglar oldukca
hizli ve hararetlidir.

Gérsel 3.9: Yirminci Yiizyil (1934)

Howard Hawks'in yonettigi komedi tirindeki bir bagka film Tehlikeli Bebek'tir (Gorsel 3.10).
Bu filme de hiz ve kargasa hakimdir. Bir bilim insani, zengin bir kadinin ona yardim etmesiy-
le dinazor kemig@i almak ister fakat bu yardim karsiliginda kadin ve leopariyla seyahat etmesi
gerekir. Onceki filminde oldugu gibi erkek kadina gére daha zayif bir konumdadir. Karakterler
hizli ve ayni anda konusur. Hizli ve samatali diyaloglar, sinemada ilk kez bu derece vurgulanir.

il

Gorsel 3.10: Tehlikeli Bebek (1938)

o ———
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6. UYGULAMA: KOMEDI FiLMLERI

UYGULAMANIN AMACI: Komedi filmlerinin 6zelliklerini kavramak.

UYGULAMA GOREVi: Bu calismada sizden Howard Hawks'in Yirminci Yazyil filminin icerik
ve bicim ydnunden analizi islemini verilen adimlar dogrultusunda ger-
ceklestirmeniz istenmektedir.

HAZIRLIK

1. Howard Hawks’in Yirminci YUzyil filmini temin ediniz.
2. Filmi izleyebilmek icin akilli tahta ya da projeksiyon cihazi temin ediniz.
3. Not almak icin kalem ve k&git hazirlayiniz.

UYGULAMA ADIMLARI

1. Adim: Howard Hawks'in Yirminci Ylzyil filminde ¢ykd kurulumunu analiz ediniz.

2. Adim: Howard Hawks'in Yirminci Ylzyil filminde ¢ekim 6lgeklerini analiz ediniz.

3. Adim: Howard Hawks’in Yirminci Yuzyil filminde kamera hareketlerini analiz ediniz.

4. Adim: Howard Hawks’in Yirminci Yuzyil filminde kurgu tekniklerini analiz ediniz.

5. Adim: Howard Hawks’in Yirminci YUzyil filminde aydinlatma tekniklerini analiz ediniz.

6. Adim: Howard Hawks’in Yirminci YUzyil filminde komedi filmlerine ait 6zellikleri analiz
ediniz.

7. Adim: Notlarinizi sinif arkadaglarinizla paylasiniz.

DEGERLENDIRME

Yapacaginiz galismanin degerlendiriimesinde asagdidaki kontrol listesi kullanilacaktir.
Calismanizi yaparken degerlendirme 6l¢Utlerini dikkate aliniz.

KONTROL LiSTESI

DEGERLENDIRME OLGUTLERI EVET | HAYIR

1. Filmde 6ykd kurulumunu analiz etti.

2. Filmde ¢ekim olgeklerini analiz etti.

3. Filmde kamera hareketlerini analiz etti.

4. Filmde kamera kurgu tekniklerini analiz etti.

5. Filmde aydinlatma tekniklerini analiz etti.

6. Filmde komedi filmlerine ait dzellikleri analiz etti.

7. Notlanni sinif arkadaglariyla paylasti.




Sinemaya Sesin Gelﬁ
31.6. Cizgi Filmler

Amerikan tir filmleri arasinda yer alan bir diger film tirii de cizgi filmdir. ilk gizgi film, 1906 yilinda
yapilir ve bu tarihten itibaren sinemada ¢izgi filmler gekilmeye devam eder. Kalemle ¢izilerek
yapllan karikatUrlerin disinda, gélge oyunu seklinde de ¢izgi filmler Uretilir. Walt Disney ise ¢izgi
filmleri populer bir sanat haline getirir. ik Disney filmleri, yeni bir teknik ve gercekistl bakis
acistyla gekilir. Robert Louis Stevenson, Hollandali ressam Ub lwerks ile birlikte Mickey Mouse
karakterini yaratir. Ugak Cilgini (Gorsel 3.11), ilk Mickey Mouse filmidir. Film, siyah beyazdir ve
Mickey Mouse’un sihir kullanarak bir arabayi ugaga dénustirmesini anlatir. Sonraki yillarda gizim
teknikleri degisir ve ¢izgi filmler karikatUr seklinde ¢iziimekten ziyade daha gercgekgci bir hal alir.
Cizgi film karakterini tim dtnyanin tanidi§i Walt Disney’in kdkleri 1930’Iu yillarda atilir.

Gérsel 3.11: Ugak Cilgini (1928)
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7. UYGULAMA: CiZGi FILMLER

UYGULAMANIN AMACI: Cizgi filmlerin 6zelliklerini kavramak.

UYGULAMA GOREVi: Bu galismada sizden Mickey Mouse’un Ugak Cilgini filminin bigim
ve icerik yontnden analizi islemini verilen adimlar dogrultusunda
gerceklestirmeniz istenmektedir.

HAZIRLIK

1. Mickey Mouse’un Ugak Cilgini filmini temin ediniz.
2. Filmi izleyebilmek icin akilli tahta ya da projeksiyon cihazi temin ediniz.
3. Not almak i¢in kalem ve k&git hazirlayiniz.

UYGULAMA ADIMLARI

. Adim: Mickey Mouse’un Ucgak Cilgini filminde 6ykd kurulumunu analiz ediniz.

. Adim: Mickey Mouse’un Ucgak Cilgini filminde ¢ekim 6lceklerini analiz ediniz.

. Adim: Mickey Mouse’un Ugak Cilgini filminde kamera hareketlerini analiz ediniz.

. Adim: Mickey Mouse’un Ugak Cilgini filminde kurgu tekniklerini analiz ediniz.

. Adim: Mickey Mouse’un Ugak Cilgini filminde aydinlatma tekniklerini analiz ediniz.

. Adim: Mickey Mouse’un Ugak Cilgini filminde cizgi filmlere ait dzellikleri analiz ediniz.
. Adim: Notlarinizi sinif arkadaglarinizla paylasiniz.
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DEGERLENDIRME

Yapacaginiz galismanin degerlendiriimesinde asagidaki kontrol listesi kullanilacaktir.
Calismanizi yaparken degerlendirme 6lgUtlerini dikkate aliniz.

KONTROL LiSTESI

DEGERLENDIRME OLGUTLERI EVET | HAYIR

1. Filmde 6yku kurulumunu analiz etti.

2. Filmde ¢ekim &lgeklerini analiz etti.

3. Filmde kamera hareketlerini analiz etti.

4. Filmde kamera kurgu tekniklerini analiz etti.

5. Filmde aydinlatma tekniklerini analiz etti.

6. Filmde cizgi filmlere ait 6zellikleri analiz etti.

7. Notlanni sinif arkadaslariyla paylasti.
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Sinemaya Sesin Gelisi

31.7. Howard Hawks'in Tur Filmlerine Katkilar

Sesli sinema déneminden itibaren ydnetmenligini yaptidi filmlerle farkli turlere imza atan Howard
Hawks (1896-1977), Amerikan toplumunun doénidsuimune de ayna tutan bir isimdir. Populer film
tdrlerinin gelisimine katki saglar. Komediden westerne, tarih filmlerinden savas filmlerine ve mu-
zikallere kadar farkli trlerde filmler geker. DUrUstlUk, dostluk, gézi peklik ve kahramanlik kav-
ramlarinin 6éne ¢ikanldigr filmler, Amerikan bigimi yasami yUceltir niteliktedir. Film kahramanlarn
eylemleriyle 6n plana ¢ikar. Sessiz sinema ddéneminden baslayarak farkli ttrlerde filmler cekmeye
devam eder. 1926 yilinda c¢ektigi Zafer Yolu, ydnetmenin ilk filmidir. Ayni kiza ilgi duyan iki er-
kegi konu edinen Her Limanda Bir Kiz filmi; macera, tehlike, dostluk gibi yénetmen icin dnemli
kavramlara vurgu yapar. Safak Devriyesi, Birinci Dinya Savasi’nda yer alan bir pilotun dykisunu
anlatir. Gangster sinemasinin en énemli yapitlarindan biri olan Yarah Yiiz'G 1932 yilinda filme alir
(Gorsel 3.12). Filmlerinde Amerikan yasam bicimine 6zgl degerler 6n plandadir. Yonetmenin
dunya goérisunl yansitan filmler arasinda Malik Olmak veya Olmamak ve Birlesen Kalpler de
yer alir. Komedi alanindaki ilk filmi ise 1934 yilinda John Barrymore ile Carole Lombard’in oy-
nadiklar Yirminci Ylzyil'dir. Komedi filmlerinde &n plana ¢ikan 6ge, bir erkegin, guclu bir kadin
karakter tarafindan asagilanmasidir. Benzer bir konuya sahip olan Tehlikeli Oyun, 1934 yilinda
izleyicinin begenisine sunulur. Harp Gelini, Hollywood'un da en basarili komedi filmlerinden biri
sayllan Tehlikeli Bebek ve bir kitap uyarlamasi olan Sarigin Bomba, yonetmenin guldtrd tirdn-
deki filmleri arasindadir. Yonetmenin western turtindeki ilk filmi 1959'da cektigi Kahramanlar
Sehri, haydutlara karsi dévisen bir dortliyd konu alir. John Wayne’in oynadigi El Dorado ve Son
Darbe’'de western sinemanin temel dinamiklerini gérmek mumkindur. Durdstltk, onur, gbzU
peklik, dostluk, dayanisma gibi kavramlar, guldtrd unsurlarnyla birlikte 6ne ¢ikar. 1962 yilinda
cektigi Vahsi Avcl, ydnetmenin kovboy turtindeki filmleri arasinda yer alir. Howard Hawks, kariyeri
boyunca pek ¢ok farkli tirde filme imza atarak sinema dunyasina katkida bulunmus bir isimdir.

Gorsel 3.12: Yarali Yuz (1932)
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8. UYGULAMA: HOWARD HAWKS’IN TUR FILMLERINE
KATKILARI

UYGULAMANIN AMACI: Howard Hawks’in tUr filmlerine katkilarini kavramak.

UYGULAMA GOREVI: Bu calismada sizden Howard Hawks'in tr filmlerine katkilarini
sunum olarak hazirlama iglemini verilen adimlar dogrultusunda
gerceklestirmeniz istenmektedir.

HAZIRLIK

1. Arastirma icin genel aga bagli bir bilgisayar, tablet ya da cep telefonu temin ediniz.
2. Bir sunum hazirlama programi temin ediniz.

UYGULAMA ADIMLARI

1. Adim: Beser kisilik gruplar olusturunuz.
2. Adim: Howard Hawks’in sinemaya katkilarina ait ilginizi geken bir konu seginiz.
3. Adim: Sectiginiz konuyu genel agda arastiriniz.

4. Adim: Arastirma sonucunda elde ettiginiz bilgileri eleyerek kullanacaginiz bilgileri
belirleyiniz.

5. Adim: Sunum hazirlama programi yardimiyla bir sunum hazirlayiniz.
6. Adim: Hazirladidiniz sunumu arkadaglariniza sununuz.

DEGERLENDIRME

Yapacaginiz galismanin degerlendiriimesinde asagidaki kontrol listesi kullanilacaktir.
Calismanizi yaparken degerlendirme 6lcUtlerini dikkate aliniz.

KONTROL LiSTESI

DEGERLENDIRME OLGUTLERI EVET | HAYIR

1. Bes kisilik grup olusturdu.

2. Howard Hawks’in sinemaya katkilarina ait bir konu secti.

3. Sectigi konuyu genel agda arastirdi.

4. Elde ettigi bilgileri eleyerek kullanacagdi bilgileri belirledi.

5. Sunum hazirlama programi yardimiyla sunum hazirlad.

6. Hazirladigi sunumu arkadaslarina sundu.
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Birinci Dunya Savasi sonrasi Avrupa sinemasi popularitesini kaybeder. Avrupa’da alternatif
filmler Uretilmeye baslanir. Sinemaya sesin gelisi ve ekonomik kriz sebebiyle yeni bir dbneme
gecilir. Savasin etkileri ve artan ekonomik kriz, sinemada farkli akimlarin dogmasina yol acar.

3.21. Fransiz Sinemasi

1930’lardan 1950’lerin sonuna kadar olan dénem, Hollywood’a benzer sekilde Fransiz sine-
masinin da altin yillari olur. Fransiz sinemasinin klasiklesmis filmlerinin pek ¢ogu bu dénemde
¢ekilir. Bu donem ayni zamanda sinema endustrisinde krizlerin var oldugu, siyasi belirsizliklerin
hUkdm sUrdlgu ve Dinya Savasi’nin yasandigl zaman dilimidir. Sesin sinemaya gelisiyle birlik-
te agilan dénem, 1950’li yillar sonunda Yeni Dalga akiminin gelismesiyle son bulur.

ilk Fransizseslifilmleri 1929'da gekilen Nil Suyu, yine 1929 yili yapimi olan Kralicenin Gerdanhgi
adli filmlerdir. Fransiz sinemacilari sesli déneme hizli bir sekilde uyum saglar. 1930’Iu yillarin
basinda uretilen uzun metrajli sesli filmlerde yari yariya bir artis olur. Paris civarina yeni studyolar,
yeni ses donanimiyla birlikte kurulur.

Sesin getirdigi en blyuk degisikliklerden biri de tiyatro oyunculari ve muzikhol sanatcilarinin
sinemada on plana ¢ikmasi olur. Fransiz; Raimu, Harry Baur, Jean Gabin, Arletty, Fernandel
gibi isimler, birer yildiz haline gelir. Klasik Fransiz sinemasinin 6nemli ve unutulmaz isimlerine
doénusurler. Sesin getirdigi yenilik, Fransiz sinemasinda muzikalleri ve filmlestiriimis tiyatroyu 6n
plana ¢ikarir.

Sinemaya sesin gelisi, 1930’Iu yilllarda ulusal ve uluslararasi alanda Siirsel Gergekgilik akiminin
dogmasina yol acar. Filmlerde genellikle isci sinifi anlatilir. Jean Renoir, Jean Vigo, Pierre
Chenal, Julian Duvivier, Marcel Carné, Marcel L'Herbier, Rene Clair, Jacques Feyder, Jean
Gremillon ve Marc Allegret akimin &nemli ydnetmenleri arasinda gosterilir. Siirsel gergekgi filmler
karamsar atmosferi, izbe mekanlar ve dekorlari, karanlik ve konrtasth gorintileri icermektedir.
Siirsel gergekai filmler genellikle mutsuz sonla biter. Savasin yaklasan yillarinda gekildikleri igin
donemin karamsarligini yansitir. 1930’larda Fransiz sinemasinda genellikle dramatik filmler ve
gerilim filmleri 6n plana ¢ikar. Filmler cogunlukla edebiyat klasiklerinden uyarlanan senaryolara
sahiptir.

Birinci DUnya Savasl sirasinda baz Fransiz sinemaci ve oyuncular Amerika’ya go¢ eder. Ya-
hudi dismani yasalar ylztinden bazilar da saklanmak zorunda kalir. Savas esnasindaki mad-
di sikintilari ve olumsuz kosullara ragmen Fransiz sinemasi gelisimini strdtrur. Paris merkezli
Sinematografik Endustrilerin Organizasyonu (COIC) kurulur. Bu sayede filmlerin Uretiminden
dagitimina ve gise kontrollne, kisa filmler i¢cin mali destek veriimesine kadar pek ¢ok alanda
dizenlemeler yapmak miumkdn olur. 1946°da kurulan Ulusal Sinema Merkezi, COIC’nin calig-
malarini genisletir. Savas sonrasinda sinema salonlari tekrar insa edilir ve bu, sinemaya maddi
destek saglar. 1930’'dan baslayarak 1950’lerin sonuna kadar Fransa’da popdler tirler dahil
3.000'den fazla film kameraya alinir.
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9. UYGULAMA: FRANSIZ SINEMASI

UYGULAMANIN AMACI: Fransiz sinemasinin sese gecis donemindeki dzelliklerini kavramak.

UYGULAMA GOREVI: Bu calismada sizden Fransiz sinemasinin sese gecis ddnemindeki
ozelliklerini sunum olarak hazirlama islemini verilen adimlar dog-
rultusunda gerceklestirmeniz istenmektedir.

HAZIRLIK

1. Arastirma icin genel aga bagli bir bilgisayar, tablet ya da cep telefonu temin ediniz.
2. Bir sunum hazirlama programi temin ediniz.

UYGULAMA ADIMLARI

1. Adim: Beser Kisilik gruplar olusturunuz.
2. Adim: Fransiz sinemasina ait ilginizi ceken bir konu seginiz.
3. Adim: Sectiginiz konuyu genel agda arastiriniz.

4. Adim: Arastirma sonucunda elde ettiginiz bilgileri eleyerek kullanacaginiz bilgileri
belirleyiniz.

5. Adim: Sunum hazirlama programi yardimiyla bir sunum hazirlaymniz.
6. Adim: Hazirladiginiz sunumu arkadaslariniza sununuz.

DEGERLENDIRME

Yapacaginiz calismanin degerlendiriimesinde asagidaki kontrol listesi kullanilacaktir.
Calismanizi yaparken degerlendirme 6lgutlerini dikkate aliniz.

KONTROL LISTESI

DEGERLENDIRME OLCUTLERI EVET | HAYIR

1. Bes kisilik grup olusturdu.

2. Fransiz sinemasina ait bir konu segti.

3. Segctigi konuyu genel agda arastirdl.

4. Elde ettigi bilgileri eleyerek kullanacag bilgileri belirledi.

5. Sunum hazirlama programi yardimiyla sunum hazirladi.

6. Hazirladigi sunumu arkadaslarina sundu.




=
Sinemaya Sesin Gelisi
3.2.2. italyan Sinemasi

italya’da 1930 yilinda gekilen ilk sesli film, yazar Luigi Pirandello’nun Sessizlik icinde dykusun-
den uyarlanan Ask Sarkisrdir. Filmin ydnetmenligini Gennaro Righelli yapar. italyan sinemasi
1930’Iu yillarda kétu bir durumdadir. 1923 yilinda sansur yasallagir. 1924 ylinda Sinema Egitim
ve Birligi Ulusal Kurumu kurularak belgesel ve haber filmlerinin gdsterimi zorunlu kilinir. ilk sesli
filmler, Roma'daki itala ve Cines stiidyolarinda cekilir. 6 Agustos 1932'de Birinci Uluslararasi
Sinematografik Sanat Sergisi acilir. Dinyanin ilk sinema festivali olarak tarihe gecer.

Sinema devlet kontrolinde yapilir. 1930 yilindan sonra fasizm ile ilgili dort film kameraya ali-
nir. Bunlar fagizmin alt tabaka insanlardaki etkisi ve 1922’de yapilan Roma yurtyUtsu ile ilgili-
dir. 1933 yilinda gekilen Kara Gémlek, 1935 yilinda cekilen Denizin Ustiindeki Safak, 1935
yapimi Yash Noébetci ve 1942 yilinda cekilen Kefaret, fasizmle ilgili gekilen filmlerdir. Fagizm
propagandasi yapllan filmler 1930-1943 vyillari arasinda 6n plana ¢ikar. Yurtsever ve askeri
filmler, italya’nin Afrika misyonu ile ilgili filmler, kostimlt dramalar ve Anti Bolsevik-Anti Sovyet
propaganda filmleri bu dénem yapilan filmlerin pek cogunu olusturur.

italyan Yeni Gercekcilik'i ikinci Diinya Savasi sonrasinda ortaya cikar. Bu akim 1944 ve 1950li
yillarin basinda italyan sinema diinyasina hakim olur. 1944-1945 yillar arasinda cekilen Roberto
Rossellini'nin Roma, Ag¢ik Sehir adli filmi her tirll ekonomik guglige ve belirsiz kosullara rag-
men Italyan sinemasinin diinya sinemasinda adini duyurmasini saglar. Yeni Gercekgilik bir sanat
akimi olmaktan ziyade, savas sonrasinda italya’nin durumunu, direnisin dnemini ve direnisi temsil
etmenin bir araci olarak sinemayi anlatir. Savas sonrasi dénemin getirdigi sorunlarla dogrudan
bir ylizlesme igerir. Sorunlara olumlu bir ¢cézUm yolu bulmayr amaglar. insanlarin ve olgularin ye-
nilenmesini konu alir. italyanin sinifsal yapisini anlatmak icin hem melodram hem de propaganda
kullanillir. Genellikle siradan insanlarin gtindelik yasamlarinda karsilastiklar sorunlari konu edinir.

Yeni Gercekgilik akiminin 6nde gelen isimleri arasinda Federico Fellini, Vittorio De Sica, Roberto
Rossellini, Luchino Visconti, Pietro Germi ve Casere Zavattini yer alir. Yeni Gergekgi filmler soyut
fikirlere ve duygulara yer verir. insancil bakis agisi én plandadir. Stiidyo cekimlerinden gok, dis
mekan cekimleri yapilir. Sokak ¢ekimlerinde dogdal gun 1sig1 kullanilir. Cekimler sessiz olarak
yapilir, sesler daha sonra dublajla filmlere eklenir. Genel cekimler ve hareketli kamera siklikla
kullanilir. Kamera elde tasinarak sokaklarda dolasir. Bu da yonetmenlere hareket 6zgurltigu
saglar. Filmlerdeki oyuncular, profesyonel degildir ve genellikle dodaclama yapan amatérler-
den olusur. Kurguda asinliga kacgiimaz, basit ve mimkin oldugunca dogal gérinen kurgular
tercih edilir. Filmler yUksek maliyetler yerine klguk butgelerle gekilir.,
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10. UYGULAMA: ITALYAN SiNEMASI

UYGULAMANIN AMACI: italyan sinemasinin sese gecis dénemindeki 6zelliklerini kavramak.

UYGULAMA GOREVI: Bu calismada sizden italyan sinemasinin sese gegis dénemini sunum
olarak hazirlama islemini verilen adimlar dogrultusunda gercek-
lestirmeniz istenmektedir.

HAZIRLIK

1. Arastirma icin genel aga bagli bir bilgisayar, tablet ya da cep telefonu temin ediniz.
2. Bir sunum hazirlama programi temin ediniz.

UYGULAMA ADIMLARI

1. Adim: Beser Kisilik gruplar olusturunuz.

2. Adim: italyan sinemasina ait ilginizi ceken bir konu seciniz.

3. Adim: Segctiginiz konuyu genel agda arastiriniz.

4. Adim: Arastirma sonucunda elde ettiginiz bilgileri eleyerek kullanacaginiz bilgileri
belirleyiniz.

5. Adim: Sunum hazirlama programi yardimiyla bir sunum hazirlayiniz.

6. Adim: Hazirladiginiz sunumu arkadaslariniza sununuz.

DEGERLENDIRME

Yapacaginiz calismanin degerlendiriimesinde asagdidaki kontrol listesi kullanilacaktir.
Calismanizi yaparken degerlendirme 6lgUtlerini dikkate aliniz.

KONTROL LISTESI

DEGERLENDIRME OLGUTLERI EVET | HAYIR

1. Bes kisilik grup olusturdu.

2. italyan sinemasina ait bir konu segcti.

3. Sectigi konuyu genel agda arastirdi.

4. Elde ettigi bilgileri eleyerek kullanacagi bilgileri belirledi.

5. Sunum hazirlama programi yardimiyla sunum hazirlad.

6. Hazirladigi sunumu arkadaslarina sundu.




e
Sinemaya Sesin Gelisi
3.2.3. Ingiliz Sinemas|

ingiltere, sesli sinema teknolojisini Amerika’daki gelismelerden yararlanarak kullanir. 1930’lu
yillarda ingiliz sinema endustrisi Uizerinde Amerikan egemenligi vardir. 1927 yilinda ingiltere’de
gOsterimde olan filmlerin pek cogu Amerikan filmidir. Bu sebeple yerli sinema endustrisi olduk-
ca zayiflar hatta durma noktasina gelir. Kara Kasim olarak adlandirilan 1924 yilinda yerli film
dretimi tamamen durur. Bu sebeple 1927 yilinda devlet, Sinema Filmleri Yasasr’'ni ¢ikararak
film endustrisini koruyucu kararlar alir.

Sinemaya sesin gelisiyle birlikte gesitli yapimlar sesli olarak yeniden ve farkl dillerde birden
cok kez cekilir. Sesli filmlerin sinemaya gelisi, izleyicilerin sinemaya gitme aliskanhgini da de-
Gistirir. Ses teknolojine ayak uyduramayan salonlar, zamanla kapanmaya baslar. Yerlerini yeni
teknolojiyi kullanan ¢ok sayida sinema salonuna birakir. Sinema izleyicisi de bu dogrultuda
artis gosterir. Yillar gectikce genis, susllU atmosferik salonlar, orta sinifin yasadigi banliyolere
dogru genisler. Salonlarda ayni zamanda kafeler, dans salonlari ve orkestralar vardir ve gesitli
ISik g&sterileri ve promosyonlar icerir. Yeni ses teknolojisi ile beraber, eski film tlrleri guclendiri-
lip muzikal, gangster filmleri ve komediler yeniden ¢ekilir. Sesin gelisiyle birlikte imparatorlukla
ilgili gekilen filmlerin de sayisi artar.

1930’larin en Unlu ingiliz ydnetmeni Alfred Hitchcock'tur. Filmleri gisede fazlasiyla basarilidir
ve izleyici tarafindan begeniyle karsilanir. Hitchcock’un filmleri genellikle gerilim tarzindadir.
Zekice kurgulanmis belgesel tarzi sahneleri, daha ¢znel olan yakin plan ¢ekimlerle harmanlar.
Goruntt ve kurgulama tekniklerini ustaca kullanir.

1933'te belgesel filmlerin dagtimini yapmak tzere ingiliz Film Enstitiisti kurulur. 1938 yilin-
da Sinema Filmleri Yasas! tekrar olusturulur. Blyiik Amerikan film sirketleri, ingiliz sinemasina
daha ¢ok yatinm yapmaya tesvik edilir.

Savas yillarinda sinemanin toplumsal rolt Uzerinde daha ¢ok durulur. Bazi filmler konulari ne-
deniyle sansure ugrar. Mevcut hikidmet tarafindan sinema salonlarina, “disman propaganda
filmleri ya da dusmanlarin isine yarayacak filmler yayinladiklari takdirde sorusturma acilacagl”
duyrulur. Savas esnasinda sadece dokuz studyo aktif olarak ¢aligir. 1940 yilinda 108 uzun met-
rajli film ¢ekilirken 1942 yilindan 1946 yilina kadar yilda ortalama 60 film ¢ekilir. Savas yillarinda
halkin sinemaya olan talebi de artar. Bu yillarda belgesel filmler ve milll filmlere yonelik ilgi her
zamankinden fazla olur. 1940’l yillarin sonunda ingiliz sinemasinda en buyuk stidyolar bile
etkileyen bir kriz yasanir. 1947 yilinin haziran ayinda mevcut hiikiimet, ingiliz ekonomisine katki
yapmas! amaciyla bir yasa cikarir. Dalton vergisi olarak adlandirilan bu yasa ile ingiltere’de ya-
banci filmlerden elde edilen tim kazanclarin %75’i vergi olarak devlete aktarilir. Hollywood, bu
yasa karsisinda ingiliz sinemasini alti ay boyunca boykot eder. Bu stirede vergiden muaf, eski
filmler salonlarda tekrar gosterilir. Amerikan filmlerinin yoklugu yerli Gretimi artirir. 1948 yilinda
cikarilan yeni yasa ile Dalton vergisi kaldirilir.
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11. UYGULAMA: INGILiZ SINEMASI

UYGULAMANIN AMACI: ingiliz sinemasinin sese gecis dénemindeki 6zelliklerini kavramak.

UYGULAMA GOREVi: Bu galismada sizden ingiliz sinemasinin sese gecis dénemindeki
ozelliklerini sunum olarak hazirlama islemini verilen adimlar dog-
rultusunda gerceklestirmeniz istenmektedir.

HAZIRLIK

1. Arastirma icin genel aga bagl bir bilgisayar, tablet ya da cep telefonu temin ediniz.
2. Bir sunum hazirlama programi temin ediniz.

UYGULAMA ADIMLARI

1. Adim: Beser kisilik gruplar olusturunuz.
2. Adim: ingiliz sinemasina ait ilginizi geken bir konu seginiz.
3. Adim: Sectiginiz konuyu genel agda arastiriniz.

4. Adim: Arastirma sonucunda elde ettiginiz bilgileri eleyerek kullanacaginiz bilgileri
belirleyiniz.

5. Adim: Sunum hazirlama programi yardimiyla bir sunum hazirlayiniz.
6. Adim: Hazirladidiniz sunumu arkadaslariniza sununuz.

DEGERLENDIRME

Yapacaginiz galismanin degerlendiriimesinde asagidaki kontrol listesi kullanilacaktir.
Calismanizi yaparken degerlendirme 6lgUtlerini dikkate aliniz.

KONTROL LiSTESI

DEGERLENDIRME OLCUTLERI EVET | HAYIR

1. Bes Kisilik grup olusturdu.

2. ingiliz sinemasina ait bir konu secti.

3. Segctigi konuyu genel agda arastirdi.

4. Elde ettigi bilgileri eleyerek kullanacag bilgileri belirledi.

5. Sunum hazirlama programi yardimiyla sunum hazirlad.

6. Hazirladigi sunumu arkadaslarina sundu.




iz
Sinemaya Sesin Gelisi
3.24. Alman Sinemasi

Uclincti Reich Dénemi Alman sinemasi, bir propaganda araci olarak kullanilir. Hitler ve pro-
paganda bakani Joseph Goebbels, sinemanin duygulari harekete gecirip gucll yanilsamalar
yaratma 6zelligini kullanir. Nasyonal sosyalistler iktidara geldikten hemen sonra, cogu bagim-
siz 1.500’den fazla Yahudi sinemaci Almanya’dan kagar. Kagan sinemacilarin yerini rejime
bagli, itaatkar ve yetenekli olmayan sinemacilar alir. Goebbels’e gére sinema siyasallasmal
ve izleyici, Alman ruhunun en derin noktalarina giden yolu sinema sayesinde bulmalidir. Bu
amacla bir dizi degisiklik yapar ve eski Alman sinema 6gelerinin yeni ¢cekilen filmlerde kul-
laniimasini dnler. Sinemada siyasal dustincelerin estetik ve etkileyici hale gelmesine ugrasir,
sinemayi fazlasiyla dénemser. Filmler yeni duzenle ilgili kahramanlik destani, térensel bir ey-
lem, bir kamera ordusu icin hazirlanan medya gosterileri gibi dizenlenir. Naziler sinemayi bir
dodnusum araci olarak kullanir. Toplumu yeni diizene gére sekillendirmek igin bir arag olarak
sinema kullanilirken filmlerin senaryolari, ¢cekim teknikleri, oyunculari da yeni dizene gore
sekillenir. Filmlerde 6zellikle Hitler propagandasi 6n plana cikar. Kadinlar, filmlerde nadiren
aktif rol alir. Kadinin sinemadaki varli§i uyumlu ve sadik bir ese, anlayisli bir hizmetkara indir-
genir. Naziler farkli olanin kokUnl kazima cabasiyla hem fiziksel hem de ruhsal tim alanlari
isgal edip kontrol etmeye calisir. Sinemada da badimsiz hareket etme imkani tanimaz bir
anlayis guder.

1930’Iu yillarin Alman filmlerinde bir gok multeci karakter vardir. Milteciler, Nazilerden kacan
kisiler degil, yurtlarina dénen Almanlar olarak gosterilir. Aiman ruhunu kutsamak, Alman topra-
ginidismanlara karsi korumak anlamina da gelir. Nazi sinemasinda disman tanimi da oldukga
genis yer tutar. Bunlarn arasinda Alman azinliklara baski yapan komunistler, zevk ve sefa dis-
kinu Fransizlar, savas ticareti yapan emperyalist ingilizler, Almanya’yi tehdit eden sabotajcilar
ve ajanlar da yer alir. Yahudilere karsi yapilan soykirimi normallestirme isini de sinema Ustlenir.

Nazi sinemasinda, Goebbels'in yonetiminde yapilan filmlerin cogunda siyasi izlere rastlamak
muUmkunddr. Filmler, ideolojik kararlarla yapilir veya resmi mtdahalelere maruz kalir. Sinema,
devlet destekli propaganda icin kullanilir. Goebbels; halki uyutmak, kitle kilturunt Reichin
degerleriyle doldurmak, siyasi ideolojileri estetiklestirmek icin sinemay!i bir arac olarak kul-
lanir. Filmler Alman halkinin bos zamanlarini gecirmek icin gittikleri bir oyalama aracina dé-
nustardalur.

Hitler'in propaganda bakanlidi, film senaryolarini denetler. Stidyo yapimlar denetim altinda
tutulur. Basinin filmlere tepkileri de kontrol altina alinir. Aiman filmlerinde dis ¢cekimler daha
az kullanilir. Filmler genellikle stlidyolarda ¢ekilir. Savasin baglamasiyla birlikte Nazi sinemasi
yabanci pazarlan da fetheder ve oldukca kar getiren filmler ¢ekilir. Avrupanin biyuk bir kismi
Alman isgali altindadir. Aiman filmleri, Hollywood filmlerinin yerini alir. Savasin bitiminin ardin-
dan yabanci birliklerin Almanya’yi isgal etmesiyle Amerikan filmleri Avrupa’da yeniden on plana
cikar. Savas sonrasi Alman sinemacilar, yeni bir Aliman sinemasi yaratmak ister ve bu ydnde
calismalarini strdardr.
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12. UYGULAMA: ALMAN SIiNEMASI

UYGULAMANIN AMACI: Aiman sinemasinin sese gecis donemindeki ozelliklerini kavramak.

UYGULAMA GOREVI: Bu calismada sizden Alman sinemasinin sese gecis donemindeki
ozelliklerini sunum olarak hazirlama islemini verilen adimlar dogrul-
tusunda gerceklestirmeniz istenmektedir.

HAZIRLIK

1. Arastirma icin genel aga bagli bir bilgisayar, tablet ya da cep telefonu temin ediniz.
2. Bir sunum hazirlama programi temin ediniz.

UYGULAMA ADIMLARI

1. Adim: Beser kisilik gruplar olusturunuz.
2. Adim: Alman sinemasina ait ilginizi ¢ceken bir konu seginiz.
3. Adim: Sectiginiz konuyu genel agda arastiriniz.

4. Adim: Arastirma sonucunda elde ettiginiz bilgileri eleyerek kullanacaginiz bilgileri
belirleyiniz.

5. Adim: Sunum hazirlama programi yardimiyla bir sunum hazirlayiniz.
6. Adim: Hazirladiginiz sunumu arkadaslariniza sununuz.

DEGERLENDIRME

Yapacaginiz calismanin degerlendirilmesinde asagdidaki kontrol listesi kullanilacaktir.
Calismanizi yaparken degerlendirme 6lgUtlerini dikkate aliniz.

KONTROL LiSTESI

DEGERLENDIRME OLGUTLERI EVET | HAYIR

1. Bes Kisilik grup olusturdu.

2. Alman sinemasina ait bir konu secti.

3. Sectigi konuyu genel agda arastirdl.

4. Elde ettigi bilgileri eleyerek kullanacagdi bilgileri belirledi.

5. Sunum hazirlama programi yardimiyla sunum hazirladi.

6. Hazirladigi sunumu arkadaslarina sundu.




i~
Sinemaya Sesin Gelisi

3.3. SIIRSEL GERCEKCILIK

Sesli filme gegisin etkisi, 1929 diunya ekonomik bunalimi, Birinci Dinya Savasr’'nin toplumlar
Uzerinde yarattigi yikim 1930’lara dogru Fransa’da yeni bir akimin dogmasina sebep olur. Siirsel
Gercekcilik, 1930’lu yillarda Fransa’da dogup ardindan tum dinyaya yayilir. Toplumda c¢alisan
insanlarin siradan sorunlarnni siirsel bir Gslupla ele alir. GUnlUk yasamdan, toplumsal sorunlar-
dan, ideolojik yaklagimlardan ve politikadan segilen konulara yer verir. Toplumda yasanan ¢a-
tismalar glindeme getiren bir sinema tarzidir. Bireysel ve toplumsal olaylara gercekci bir bakis
acisi sunar. Ozgurlukeu cizgisi, dogallig esas alan yaklasimi ve 6zgiin senaryolariyla éne cikan
Siirsel Gergekgilik akimi; melankolik, Uzgun ve ¢aresiz insanlarin hayat hikayelerine odaklanur.
Filmler genellikle mutlu bitmeyen sonlariyla seyirciyi etkiler. Filmlerdeki karakterler genelde ha-
yatin icinden Kisilerdir. Ekonomik buhran ve savastan etkilenen, umutsuz ve kaderci Kisilerdir.
Karakterler genel olarak karamsardir ve olumsuz dustncelere sahiptir. Senaryolar, bu melan-
kolik baskarakterin bulundugu yasam kosullarindan onu cikaracak bir aski bulmalar seklinde
ilerler. Aski bulan karakter, o kadar talihsizdir ki bu son sansi da kullanamaz ve film, hayal kirikhgi
ile sonlanir. Filmler, estetik acgidan ve filmlerin gectigi dekor agisindan siirsellik barindirr. Filmin
gectigi mekanlar, anlatiyl destekler sekilde secilir ve 6n plana cikarilir. Mekanlarlarin atmosferi
karanlik, sisli, siirsel ve anlatly destekler sekilde melankoliktir. Siirsel Gergekgilik akiminin énem-
li ydbnetmenlerinden biri olan Marcel Carné tarafindan ydnetilen Son Umit (Gorsel 3.13), acilis
sahnesinden itibaren bu akimin &zelliklerini yansitir. Filmdeki ask dggeni, sinif catismasi gibi
kavramlar hayatin icindendir. Karanlk atmosferi, olaylarin hangi ydnde ilerleyecedi hakkinda bir
takim ipuclan verir. Bir cinayet sahnesi ile baslayan film, cinayetin ardindan gelisen olaylar ve
filmin baskahramani Frangois’i cinayete goturen nedenlerin ortaya ¢cikmasi seklinde ilerler.

Gérsel 3.13: Son Umit (1939)
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13. UYGULAMA: SIIRSEL GERGEKGILIK

UYGULAMANIN AMACI: Siirsel Gergekgilik akiminin ¢zelliklerini kavramak.

UYGULAMA GOREVI: Bu calismada sizden Siirsel Gergekgilik akiminin ézelliklerini sunum
olarak hazirlama islemini verilen adimlar dogrultusunda gercekles-
tirmeniz istenmektedir.

HAZIRLIK

1. Arastirma i¢in genel aga bagli bir bilgisayar, tablet ya da cep telefonu temin ediniz.
2. Bir sunum hazirlama programi temin ediniz.

UYGULAMA ADIMLARI

1. Adim: Beser Kisilik gruplar olusturunuz.
2. Adim: Siirsel Gergekcilik akimina ait ilginizi ceken bir konu seginiz.
3. Adim: Sectiginiz konuyu genel agda arastiriniz.

4. Adim: Arastirma sonucunda elde ettiginiz bilgileri eleyerek kullanacaginiz bilgileri
belirleyiniz.

5. Adim: Sunum hazirlama programi yardimiyla bir sunum hazirlayiniz.
6. Adim: Hazirladiginiz sunumu arkadaslariniza sununuz.

DEGERLENDIRME

Yapacaginiz calismanin degerlendiriimesinde asagidaki kontrol listesi kullanilacaktir.
Calismanizi yaparken degerlendirme 6lgUtlerini dikkate aliniz.

KONTROL LISTESI

DEGERLENDIRME OLGCUTLERI EVET | HAYIR

1. Bes kisilik grup olusturdu.

2. Siirsel Gergekcilik akimina ait bir konu secti.

3. Sectigi konuyu genel agda arastirdl.

4. Elde ettigi bilgileri eleyerek kullanacagdi bilgileri belirledi.

5. Sunum hazirlama programi yardimiyla sunum hazirladi.

6. Hazirladigi sunumu arkadaslarina sundu.
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3.31. Siirsel Gercekeilik Akiminin Onemli Yonetmen ve Filmleri

Siirsel Gergekgilik akiminin 6nemli ydnetmenleri arasinda Jean Cocteau, Jean Vigo, Marcel
Carné ve Jean Renoir vardir. Kameraya aldiklar filmlerle akimin gelismesine énemli katkilarda
bulunurlar.

3.311. Jean Cocteau

Siirsel Gergekgilik akiminin etkili ydnetmenlerden biri Jean Cocteau’dur (1889-1963).
1889 yilinda Maisons-Laffitte, Yvelines’de dogdar. Genglik yillarindan itibaren siire ve ede-
biyata ilgi duyar. Siir, piyes, roman ve sarki sozleri yazar. Yonetmenin ilk filmi olan Bir
Sairin Kani, siirsel sinemanin ilk ¢rnegidir (Gorsel 3.14). 49 dakika uzunlugundaki film,
bir dykU anlatmak yerine izleyicinin dlsUnsel bir portre gizmesini saglar. Birbirini izleyen
bolumler izleyicide korku, huzursuzluk ve umut gibi duygularin ortaya cikmasina yol acar.
Film, birden canlanan tamamlanmamis bir heykel ve bir sairi konu alir. Heykel, sanatgi-
ya atdlyesinden ¢ikmasini ve aynanin iginden gegmesini sdyler. Sanat¢l aynanin iginden
gecer. Aynanin arkasinda, dramatik delilikler oteli vardir. Bu otel, bilingaltini imgeler. Film
gercekUstu olaylart anlatir. Dissel nitelikleriyle én plana c¢ikan karaterlerden olusan farkl
bir senarvova sahiptir.

Gorsel 3.14: Bir Sairin Kani (1932)
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14. UYGULAMA: JEAN COCTEAU

UYGULAMANIN AMACI: Jean Cocteau’nun Siirsel Gergekgilik akimina katkilarini kavramak.

UYGULAMA GOREVi: Bu calismada sizden Jean Cocteau’nun yonettigi Bir Sairin Kani
filminin bigim ve igerik yonunden analizi islemini verilen adimlar
dogrultusunda gerceklestirmeniz istenmektedir.

HAZIRLIK

1. Jean Cocteau’nun yonettigi Bir Sairin Kani filmini temin ediniz.
2. Filmi izleyebilmek i¢in akilli tahta ya da projeksiyon cihazi temin ediniz.
3. Not almak icin kalem ve kagit hazirlayiniz.

UYGULAMA ADIMLARI

1. Adim: Jean Cocteau’nun Bir Sairin Kani filminde 6ykd kurulumunu analiz ediniz.

2. Adim: Jean Cocteau’nun Bir Sairin Kani filminde ¢ekim dlgeklerini analiz ediniz.

3. Adim: Jean Cocteau’nun Bir Sairin Kani filminde kamera hareketlerini analiz ediniz.
4. Adim: Jean Cocteau’nun Bir Sairin Kani filminde kurgu tekniklerini analiz ediniz.

5. Adim: Jean Cocteau’nun Bir Sairin Kani filminde aydinlatma tekniklerini analiz ediniz.

6. Adim: Jean Cocteau’nun Bir Sairin Kani filminde Siirsel Gergekgilik akimina ait 6zellikleri
analiz ediniz.

7. Adim: Notlarninizi sinif arkadaslarinizla paylasiniz.

DEGERLENDIRME

Yapacaginiz galismanin degerlendiriimesinde asagdidaki kontrol listesi kullanilacaktir.
Calismanizi yaparken degerlendirme 6l¢Utlerini dikkate aliniz.

KONTROL LIiSTESI

DEGERLENDIRME OLGUTLERI EVET | HAYIR

1. Filmde 6ykl kurulumunu analiz etti.

2. Filmde ¢ekim 6lgeklerini analiz etti.

. Filmde kamera hareketlerini analiz etti.

3
4. Filmde kamera kurgu tekniklerini analiz etti.

(8}

. Filmde aydinlatma tekniklerini analiz etti.

6. Filmde Siirsel Gergekgilik akimina ait ézellikleri analiz etti.

7. Notlanini sinif arkadaslariyla paylasti.
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3.31.2. Jean Vigo

Jean Vigo (1905-1934), 6zgunltigu ve ya-
raticiidlyla Fransiz sinemasinin 6n plana
cikan isimlerinden biridir. 1930’lar sine-
masinda realist bakis acisinin gelisme-
sine katki saglar. iki kisa ve iki uzun film
cekmesine ragmen kendinden sonraki si-
nemacilari da etkilemeyi basarr. 1929'da
cektigi Nice’e Dair, yonetmenin ilk filmi-
dir. Film, Fransa’nin Nice kentini anlatan
bir belgesel niteligi tasir. 1934 yilinda
cektigi Hal ve Gidis Sifirda, yatili bir okul-
daki ogrenci, dgretmen iliskilerini konu
alir (Gorsel 3.15). Otoriteye ve kaliplara
dnem veren bir 6gretim ve ydonetim anla- Gérsel 3.15: Hal ve Gidis Sifir (1934)

yisinin benimsendigi bir okuldaki dgren-

cilerin iligkilerini, arkadasliklarini ve filmin sonunda okul idaresine baskaldirnp okulun ¢atisinda
bulusmalarnni konu alir. Film, toplumsal elestiri niteligi tagir. Yatakhanede ¢ekilen yastik savagi
sahnesinde film yavaslatilir ve mizik tersten verilir. Sinemasal agidan etkileyici bir sahnedir.

Jean Vigo, bagrollerinde Jean Dasté, Dita Parlo ve Michel Simon’un rol aldigi Gegip Giden
Catana’da, geleneksel yapiya karsi ¢cikmaya devam eder (Gorsel 3.16). Bir kadin, Catana’da
yasayan bir gencle evlenir. Geng, bu evlilikle birlikte pek cok duyguyu kesfeder. Koydeki yasa-
min tek dizeliginden kurtulur. Catana’daki yasam 6zellikle yasli Jules Baba nedeniyle zor bir
hal alir. Kadin, Paris’i kesfetmek icin kdyden kacgar. Geng, ona 6nce ¢ok kizar, onu terkeder ve
bunalima girer. Bir stire sonra Jules Baba kadinin pesine duser, onu bulur ve birlikte Catana’ya
donerler. Filmin ¢ekimleri Paris sokaklarinda ve Sen Nehri kiyilarinda yapilir. Filmin gorselleri
ve hikayesi izleyici ve film elestirmenleri tarafindan oldukga begenilir. Filmde hikayeye karsin
gorseller 6n plandadir. Yonetmen, filminde gercegin agir dilini Siirsel Gergekgilik ile kirmayi
basarir.
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15. UYGULAMA: JEAN VIGO

UYGULAMANIN AMACI: Jean Vigo’'nun Siirsel Gergekgilik akimina katkilarini kavramak.

UYGULAMA GOREVI: Bu calismada sizden Jean Vigo’nun yénettigi Hal ve Gidis Sifir
filminin bigim ve igerik ydntinden analizi iglemini verilen adimlar

dogrultusunda gerceklestirmeniz istenmektedir.

HAZIRLIK

1. Jean Vigo’nun yonettigi Hal ve Gidis Sifir filmini temin ediniz.
2. Filmi izleyebilmek i¢cin akilli tahta ya da projeksiyon cihazi temin ediniz.
3. Not almak i¢in kalem ve k&git hazirlayiniz.

UYGULAMA ADIMLARI

1. Adim: Jean Vigo’'nun Hal ve Gidis Sifir filminde dyku kurulumunu analiz ediniz.

2. Adim: Jean Vigo’nun Hal ve Gidis Sifir filminde ¢ekim 6lgeklerini analiz ediniz.
3. Adim: Jean Vigo'nun Hal ve Gidis Sifir filminde kamera hareketlerini analiz ediniz.

4. Adim: Jean Vigo'nun Hal ve Gidis Sifir filminde kurgu tekniklerini analiz ediniz.

5. Adim: Jean Vigo’'nun Hal ve Gidis Sifir filminde aydinlatma tekniklerini analiz ediniz.
6. Adim: Jean Vigo'nun Hal ve Gidis Sifir filminde Siirsel Gergekgilik akimina ait 6zellikleri

analiz ediniz.
7. Adim: Notlannizi sinif arkadaslarinizla paylasiniz.

DEGERLENDIRME

Yapacaginiz galismanin degerlendiriimesinde asagidaki kontrol listesi kullanilacaktir.

Calismanizi yaparken degerlendirme 6lcUtlerini dikkate aliniz.

KONTROL LISTESI

DEGERLENDIRME OLGUTLERI

EVET

HAYIR

1. Filmde 6ykd kurulumunu analiz etti.

2. Filmde ¢ekim olgeklerini analiz etti.

3. Filmde kamera hareketlerini analiz etti.

4. Filmde kamera kurgu tekniklerini analiz etti.

5. Filmde aydinlatma tekniklerini analiz etti.

6. Filmde Siirsel Gergekcilik akimina ait dzellikleri analiz etti.

7. Notlarini sinif arkadaslariyla paylasti.




16. UYGULAMA: JEAN VIGO

UYGULAMANIN AMACI: Jean Vigo’nun Siirsel Gergekgilik akimina katkilarini kavramak.

UYGULAMA GOREVi: Bu calismada sizden Jean Vigo’'nun yonettigi Gecip Giden Catana
filminin bicim ve igerik yoninden analizi islemini verilen adimlar
dogrultusunda gerceklestirmeniz istenmektedir.

HAZIRLIK

1. Jean Vigo’nun yonettigi Gecip Giden Catana filmini temin ediniz.
2. Filmi izleyebilmek icin akill tahta ya da projeksiyon cihazi temin ediniz.
3. Not almak i¢in kalem ve k&git hazirlayiniz.

UYGULAMA ADIMLARI

. Adim: Jean Vigo’nun Gegip Giden Catana filminde dyku kurulumunu analiz ediniz.

. Adim: Jean Vigo’nun Gegip Giden Catana filminde ¢ekim &olgeklerini analiz ediniz.

. Adim: Jean Vigo'nun Gegip Giden Catana filminde kamera hareketlerini analiz ediniz.

. Adim: Jean Vigo’nun Gegip Giden Catana filminde kurgu tekniklerini analiz ediniz.

. Adim: Jean Vigo’nun Gegip Giden Catana filminde aydinlatma tekniklerini analiz ediniz.

. Adim: Jean Vigo’'nun Gegip Giden Catana filminde Siirsel Gergekgilik akimina ait 6zellikleri
analiz ediniz.

O OB WN =

7. Adim: Notlarnnizi sinif arkadaslarinizla paylasiniz.

DEGERLENDIRME

Yapacaginiz calismanin degerlendiriimesinde asagdidaki kontrol listesi kullanilacaktir.
Calismanizi yaparken degerlendirme 6lgUtlerini dikkate aliniz.

KONTROL LISTESI

DEGERLENDIRME OLGUTLERI EVET | HAYIR

1. Filmde 6ykU kurulumunu analiz etti.

2. Filmde ¢ekim &lgeklerini analiz etti.

3. Filmde kamera hareketlerini analiz etti.

4. Filmde kamera kurgu tekniklerini analiz etti.

5. Filmde aydinlatma tekniklerini analiz etti.

6. Filmde Siirsel Gergekgilik akimina ait dzellikleri analiz etti.

7. Notlarini sinif arkadaslariyla paylasti.
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3.31.3. Carné ve Prévert

Fransiz sair ve senarist J. Prévert, 1930’lardaki filmlerinde unutulan insanlan konu edinir. Jean
Vigo gibi Carné ve Prévert de Paris’i ve Sen Nehri kiyilarini film ¢gekimlerine siklikla konu edinir.
GUn dogumu ve gun batiminda Paris’in los isiklari filmlerinde yer alir. Yonetmen Marcel Car-
né’nin1938 yilinda ¢ektigi Sisler Rihtimi filmi, Siirsel Gergekcilik’in tipik 6rneklerinden biridir
(Gorsel 3.17). Sinir krizi gecirdigi esnada
cinayet islemis olan bir lejyoner olan Jean’i
anlatir. Askerin talihsiz bir yasami vardir ve
yeniden baslamak Uzere, bir kamyona bi-
nerek yola ¢ikar. Filmin bagkarakteri Jean,
sisler igindeki bir rhtima gelir ve burada
tanistigi Nellie’ye asik olur ve yeniden bas-
lamak Uzere yola c¢iktigr hayati karmasik
olaylara sahne olur.

Marcel Carné, kamyon sahnesinde diflizyon
filtre kullanir. Filmdeki mekanlarin atmosferi
ile karakterlerin bulundugu ruh hali betimle-
nir. Sisler Rihtimi, 1930’larin Fransa’sinin bir
resmidir ve dénemin ruh halini tanimlayan Gorsel 3.17: Sisler Rihtimi (1938)
6nemli eserlerden biridir.

1945 yilinda ¢ekilen Cennetin Gocuklari, akimin énde gelen filmlerinden biridir (Gorsel 3.18).
Film 19. yUzyilda bir tiyatroda gecer. 1827 yilinda Garance, pandomim sanatcisi Debureau, ak-
torluk yapan Frédérick ve Lacenaire bir araya gelirler. Asil adi Claire olan Garance, varlikli birinin
saatini galmakla suclanir. Pandomim sanatgisi Debureau, Garance’a asiktir ama bir turl sevdigi
kadina agilamaz. Film, bu ask hikayesi Uzerine yogunlasir. Debureau, Garance’'in masum oldu-
gunu gordr ve aslinda neler oldugunu bir mim gdsterisi yaparak gosterir. Bu esnada mUzik de
isin igine girer ve olaylar bir tiyatro sahnesine dontslr. Sonunda tanikligiyla Garance’l kurtarr.
Film yapildi§i esnada Fransa, Nazilerin isgali altindadir. Bu nedenle yonetmen, mevcut gerceklik
yerine hayalleri anlatmayi tercih eder.

Gorsel 3.18: Cennetin Cocuklari (1945)

————————
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17. UYGULAMA: MARCEL CARNE

UYGULAMANIN AMACI: Marcel Carné’in Siirsel Gergekgilik akimina katkilarini kavramak.

UYGULAMA GOREVI: Bu calismada sizden Marcel Carné’in Cennetin Cocuklari filminin
bicim ve icerik yonunden analizi islemini verilen adimlar dogrultusun-

da gerceklestirmeniz istenmektedir.

HAZIRLIK

1. Marcel Carné’in Cennetin Cocuklari filmini temin ediniz.
2. Filmi izleyebilmek icin akilli tahta ya da projeksiyon cihazi temin ediniz.

3. Not almak i¢in kalem ve k&git hazirlayiniz.

UYGULAMA ADIMLARI

O O A WN =

7. Adim:

. Adim:
. Adim:
. Adim:
. Adim:
. Adim:
. Adim:

Marcel Carné’in Cennetin Cocuklari filminde dykt kurulumunu analiz ediniz.
Marcel Carné’in Cennetin Cocuklari filminde ¢ekim olgeklerini analiz ediniz.
Marcel Carné’in Cennetin Cocuklari filminde kamera hareketlerini analiz ediniz.
Marcel Carné’in Cennetin Cocuklari filminde kurgu tekniklerini analiz ediniz.
Marcel Carné’in Cennetin Cocuklari filminde aydinlatma tekniklerini analiz ediniz.
Marcel Carné’in Cennetin Cocuklari filminde Siirsel Gercekgilik akimina ait

Ozellikleri analiz ediniz.
Notlarinizi sinif arkadaslarinizla paylasiniz.

DEGERLENDIRME

Yapacaginiz calismanin degerlendiriimesinde asagidaki kontrol listesi kullanilacaktir.

Calismanizi yaparken degerlendirme 06lgUtlerini dikkate aliniz.

KONTROL LiSTESI

DEGERLENDIRME OLGUTLERI

EVET

HAYIR

1. Filmde 6yku kurulumunu analiz etti.

. Filmde c¢ekim &l¢eklerini analiz etti.

. Filmde kamera hareketlerini analiz etti.

. Filmde kamera kurgu tekniklerini analiz etti.

. Filmde aydinlatma tekniklerini analiz etti.

. Filmde Siirsel Gergekgilik akimina ait dzellikleri analiz etti.

~N | O O] B W N

. Notlarini sinif arkadaslariyla paylasti.
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3.314. Jean Renoir

Fransiz sinemasinin en 6nemli ydénetmenlerinden olan Jean Renoir, 1894 yilinda Paris’te dun-
yaya gelir. Babasi UnlU bir ressamdir. Sanatla i¢ ice gegen ¢ocukluk ve genclik yillarindan
itibaren iyi bir egitim alir. 1923 yilinda ilk filmi Keyifsiz Bir Yasam'i ¢eker. Filmin basrolini esi
Andree Madeleine Heuschling oynar. Renoir'in 1937 yilinda ¢ektigi Harp Esirleri, dramatik
bir savas filmidir (Gorsel 3.19). Siirsel Gergekgilik akiminin basyapitlarindan biri sayilr. Film-
de, Birinci DUnya Savasl sirasinda Almanlara esir disen iki Fransiz havacinin esir kampinda
yasadiklarr anlatiir. Gotartldukleri eski bir satodan bozma esir kampinda farkli milletlerden ve
sosyal siniflardan gelen esirler vardir. Aristokrat siniftan gelen Komutan De Boeldieu ile is¢i si-
nifindan gelen Tegmen Marechal, esir dustikten sonra kaldiklar kampta Alman aristokrat sini-
findan gelen komutan Von Rauffenstein ile arkadas olurlar. Filmde tipik iyi ve k&tU karakterler
yoktur. Herkes esit derecede iyi ve kotudur ve bu savas kampinda birlikte iyi olanin etrafinda
toplanirlar. Farkli sosyal siniflardan gelen insanlar arasinda saygi vardir. Filmin hem tasarimi
hem de anlattigi diinya, dosdogru bir zeminde ilerlemez. inisler ve cikislarla dolu, oynak bir
duzlem Uzerinde yer alir. Jean Renoir filmleri genellikle insanlardaki denge ve tutarsizlik konu-
lari Gzerine yogunlasir.

Gorsel 3.19: Harp Esirleri (1937)




18. UYGULAMA: JEAN RENOIR

UYGULAMANIN AMACI: Jean Renoir’in Siirsel Gergekcilik akimina katkilarini kavramak.

UYGULAMA GOREVI: Bu calismada sizden Jean Renoir’in Harp Esirleri filminin ve bigim
icerik yoninden analizi islemini verilen adimlar dogrultusunda
gerceklestirmeniz istenmektedir.

HAZIRLIK

1. Jean Renoir’in Harp Esirleri filmini temin ediniz.
2. Filmi izleyebilmek icin akilli tahta ya da projeksiyon cihazi temin ediniz.
3. Not almak icin kalem ve k&git hazirlayiniz.

UYGULAMA ADIMLARI

. Adim: Jean Renoir’in Harp Esirleri filminde ¢ykl kurulumunu analiz ediniz.

. Adim: Jean Renoir’in Harp Esirleri filminde gekim 6lceklerini analiz ediniz.

. Adim: Jean Renoir’in Harp Esirleri filminde kamera hareketlerini analiz ediniz.

. Adim: Jean Renoir’in Harp Esirleri filminde kurgu tekniklerini analiz ediniz.

. Adim: Jean Renoir’in Harp Esirleri filminde aydinlatma tekniklerini analiz ediniz.

. Adim: Jean Renoir'in Harp Esirleri filminde Siirsel Gergekgilik akimina ait dzellikleri analiz
ediniz.

7. Adim: Notlarinizi sinif arkadaslarinizla paylaginiz.

o O b WODN =

DEGERLENDIRME

Yapacaginiz galismanin degerlendiriimesinde asagdidaki kontrol listesi kullanilacaktir.
Calismanizi yaparken degerlendirme 6lgutlerini dikkate aliniz.

KONTROL LISTESI

DEGERLENDIRME OLGCUTLERI EVET | HAYIR

1. Filmde 6ykU kurulumunu analiz etti.

2. Filmde ¢ekim olgeklerini analiz etti.

3. Filmde kamera hareketlerini analiz etti.

4. Filmde kamera kurgu tekniklerini analiz etti.

5. Filmde aydinlatma tekniklerini analiz etti.

6. Filmde Siirsel Gergekgilik akimina ait 6zellikleri analiz etti.

7. Notlarini sinif arkadaslariyla paylasti.
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OLCME VE DEGERLENDIRME

Asagidaki sorulan dikkatlice okuyarak dogru cevabi isaretleyiniz.

1. Uzun metrajli sesli filmlerin ilki asagidakilerden hangisidir?

A) Tehlikeli Bebek
B) Caz Sarkicisi
C) Yirminci Ylzyil
D) Demir At

E) Ucak Cilgini

2. Asagidakilerden hangisi sesin sinemaya gelisiyle beraber meydana gelen degisiklik-
lerden biri degildir?

A) Sesi veya telaffuzu yeterli olmayan oyuncularin populerliklerini kaybetmesi

B) Studyolara ydnelimin artmasi

C) Sinemada yeni film tdrlerinin ortaya ¢ikmasi

D) Sessiz sinema ddneminin kapanmasi

E) Film yénetmenlerinin 6nemini kaybetmesi

. Asagidaki ydnetmenlerden hangisi western filmlerin en énemli temsilcisi olarak
kabul edilir?

A) Jean Renoir B) Edwin S. Porter C) John Ford
D) Howard Hawks E) Alfred Hitchcock

4. ilk miizikal film asagidakilerden hangisidir?

A) Broadway Melodisi
B) Sisler Rihtimi

C) Yarali Ylz

D) Cennetin Cocuklar
E) Roma, Agik Sehir

5. Asagidakilerden hangisi komedi filmlerinin 6zelliklerinden biri degildir?

A) Filmlere hiz ve samata hakimdir.
B) Ust Uste binen diyaloglar vardir.
C) Mimik ve jestler abartilidir.

D) Mekan tasanmi karamsardir.

E) Filmlerde kadin 6n plandadir.

r---------------------
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6. 1930’lar Fransiz sinemasi ile ilgili asagidakilerden hangisi séylenemez?

A) 1930’lu yillar Fransiz sinemasinin altin yillar olarak kabul edilir.
B) Klasiklesmis filmlerin pek gogu bu dénem ¢ekilmistir.
C) Siirsel Gercekgilik akimi ortaya gikmistir.

D) Sinemaya sesin gelisiyle beraber muzikaller 6n plana ¢ikmistir.
E) Fransiz Yeni Dalga akimi 1930’lu yillarda ortaya ¢ikmistir.

7. Howard Hawks’la ilgili asagidakilerden hangisi séylenemez?

A) Amerikan tur filmlerinin gelisimine katkida bulunmustur.
B) Amerikan toplumunun dénustmdune ayna tutmustur.

C) Film kahramanlari eylemleriyle 6n plana gikmigtir.

D) Alman sinemasina énemli katkilarda bulunmustur.

E) Filmlerini sessiz sinema déneminde ¢ekmigtir.

8. Asagidakilerden hangisi Siirsel Gercekgilik akiminin yénetmenlerinden biri degildir?

A) Marcel Carné
B) Jean Renoir
C) James Whale
D) Jean Vigo

E) Jean Cocteau

9. Asagidakilerden hangisi Siirsel Gergekgilik akiminin 6zelliklerinden biri degildir?

A) Birinci DUnya Savasi'nin toplumlar Gzerindeki etkisini anlatir.
B) Siradan insanlarin yasamlarina odaklanir.

C) Fransa’da dogar.

D
E

Filmin gectigi mekanlar anlatiyl destekler.
Fransa ile sinirl kalr.

)
)

10. Asagidakilerden hangisi Fransiz Siirsel Gercekgilik akimina ait filmlerden biridir?

A) Malik Olmak veya Olmamak
B) Son Darbe

C) Ucak Cilgini

D) Yarali YUz

)
E) Harp Esirleri
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- 4 OGRENME BIRIMI
IKINCI DUNYA SAVASI SONRASI
SINEMADAKI GELISMELER

KONULAR

4. IKINCI DUNYA SAVASI SONRASI SINEMADAKI GELISMELER
4.1. SAVAS SONRASI SINEMA
4.2. 1950’'LER DONEMI SINEMA
4.3. TURK SINEMASINDA GECIS DONEMi

NELER OGRENECEKSINiz?

« ikinci Dlinya Savasi sonrasinda sinemada meydana gelen degisiklikler
* 1940’h yillarda sinemada meydana gelen degisiklikler

* Kara filmler ve dzellikleri

¢ Alfred Hitchcock’un sinemaya katkilari

* Akira Kurosawa’'nin sinemaya katkilari

* 1950’ler donemi sinemada meydana gelen degisiklikler

* TUrk sinemasinin Gegis DOnemi’nde yasananlar

ANAHTAR KAVRAMLAR
Soguk savas, yurtseverlik, Muttefik Film Kurulu, kara film, yakin plan cekim

HAZIRLIK CALISMALARI
1. Bir savas durumunun topluma etkileri neler olabilir? Dusuncelerinizi arkadas-
larinizla paylasiniz.

2. Size gore karamsar bir bakis acisina sahip kara filmlerin ortaya cikisini hazirlayan
sebepler neler olabilir?

3. Turk sinemasinda Gecis Donemi olarak adlandirilan 1939 ve 1940’l yillardaki
sinema anlayisini sekillendiren olaylar neler olabilir? Arkadaslarinizla tartisiniz.
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41. SAVAS SONRASI SINEMA

Normandiya Cikarmas’’nin ardindan Amerikan Psikolojik Savas Subesinin calisanlan Avrupa’ya
gelir. Yanlarinda Amerikan filmleri de vardir. Savasin ardindan Avrupa’da goérulen ilk Amerikan
filmleri bunlardir. Bu ilk filmlerin ardindan Amerika ve Avrupa arasinda film ticaretini yeniden can-
landirmayi hedefleyen gorismecilerle birlikte, yetkili askeri personel de Avrupa’ya gelir. Yenilen
Ulkelerde film endustrisini canlandirmak amaciyla sinema alaninda uzman komisyonlar kurulur.
Avrupall izleyici savas boyunca mahrum kaldigi Amerikan filmlerini tekrar beyaz perdede gor-
mek ister.

1944’te Roma’da yapilan toplantida MUttefik Film Kurulu Baskani Amiral Stone, fasist bir tlke
olan italya’nin bir film endUstrisine sahip olamayacagini acik¢a duyurur. Amerikalilar, amiralle
ayni gorustedir ancak ingilizler bunun film endustrisinde Amerikan egemenligini yeniden kur-
mak icin dile getirilen bir gérts oldugunu ifade ederek kabul etmez. Gergekten de savas bo-
yunca gosterim icin bekleyen bircok film, Avrupa piyasasina strulmek icin hazirdir. Serbest film
ticareti, GATT anlasmasina ve Marshall Plani hazirliklarina eklenir.

1944 ve 1945 yillan arasinda soguk savasin baglamasiyla birlikte Sovyetler Birligi ézgurluge
kavusturdugu Ulkeler Uzerinde kontrolU saglamak amaciyla film endUstrilerini ulusallastinir ve
sosyalist gercekailigi bu Ulkelere bir model olarak dayatir. Ozgurligine kavusturdugu Ulkelerin
Bati ile kdltdrel iligkilerini sinirlandirr.

Bati Avrupa sinemalari savas sonrasi yurtseverligin devami olan filmler yapmaya devam eder.
ingiltere’de Ealing Stiidyolarinda Michael Balcon, ingiliz ruhunu yansitan filmler yapar. Savas
sonras! Italya’da Yeni Gercekgilik akimi dogar. Sinemacilar, savas sonrasi kosullar ve kiiltirel
degisimi anlatan filmler yapar. Yeni Gergekgi filmler Amerikan filmleriyle rekabet etmek zorunda-
dir. Gise gelirleri dlzensizdir. Cekilen filmler karsit gorisli hukimetin hosuna gitmez. Tim bu
kosullara ragmen italyan Yeni Gergekgilik akimi Avrupa’da, Latin Amerika'da ve Hindistan gibi
Ulkelerde begeni kazanarak tim dinyaya yayilir.

1952’de Fransa ve ltalya arasinda ortak film yapimciligi anlasmasi imzalanir. Bu anlasmanin ar-
dindan film endustrisini ortak yapimlara acan diger anlasmalar pesi sira gelir. Ortak yapilan cogu
film, Amerikan ve ingiliz sinema pazarinda etkili olmasi amacuyla ingilizce cekilir. Bazi filmlere
ise ingilizce dublaj eklenir. izleyici sayisini artirmak icin Amerikali film yildizlar kullanilir. Sinema
pazarinda yer elde etmek ve gelirlerini artirmak icin italyan yapimcilar, Amerikan sirketlerine ve
Avrupali filmlere yatinm yapar.

Sinemanin uluslararasi olmasi ydntinde en énemli katkly Roberto Rossellini verir. 1947 yilinda
konusu Berlin'de gecen ama gercekte italya’da cekilen Aiman-Fransiz ortak yapimi Almanya
Yil Sifir isimli filmi yapar. 1949’da RKO ile anlasip konusu Sicilya agiklarindaki bir adada gecgen
Stromboli'yi geker. BasrolUni Ingrid Bergman'in oynadigi film, ingilizce cekilir. Film, gisede ba-
sarl gbstermez. Rosselini, Bergman ile birlikte dort film daha ceker. Filmlerde Kuzey ve Gliney
Avrupa arasindaki kultarel farkliliklar konu alir. Filmlerin hicbiri gisede basarili olamasa da Fran-
siz Yeni Dalga akimi Uzerinde kayda deger etki gosterir.

Savas sonrasl ortaya ¢ikan ortak uluslararasi film yapimciligi 6zellikle italya, Fransa, Bati Alman-
ya ve Iispanya’da etkili olur. Sovyetler disindaki tim Ulkeler, Amerikan filmleri ile rekabet etmek
zorundadir. Savas sonrasi yillar, Avrupa sinemasi icin bir toparlanma surecidir. Televizyonun si-
nema Uzerindeki etkisinin hissedildigi, bos zaman gecirme aygitlarinin yavas yavas degistigi bir
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dénemdir. 1950Q’li yillarda yerli sinema endustrileri yukselise gecer. Film dergileri yaymnlanir. Ya-
yinlanan dergiler yeni sinema akimlari tzerinde etkili olur. 1950’ler ayni zamanda film festivalleri-
nin dizenledigi ve sinematek etkinliklerinin yapildigi yillardir. Fransa’da kurulan Cinematheque,
her tlrden filmi ilk kez duzenli bir sekilde sinema izleyicisine gosterir.

Savagin ardindan filmlerin uluslararasilagsmasinda festivaller 6nemli yer tutar. 1946’'da Cannes
Film Festivali yapilir. 1930’lu yillarin basinda kurulan Venedik Film Festivali, savasin ardindan
tekrar etkili olmaya baslar. Avrupall seyirci, festivaller sayesinde farkli Ulkelerin filmlerini ilk kez
gbrme imkanina sahip olur. Filmlerin festivallerde gosterilmesi klcuk film dagitimcilar tarafin-
dan da satin ainmalarini saglar.

Serbest film ticareti alaninda Ulkeler arasinda mucadeleler yasanir. MUcadelenin nedenlerinin
en basinda ekonomi vardir. Avrupa Ulkeleri, yerel film endUstrisini destekleyen ve ithalati kisitla-
yan dnlemler alir. Onlemlerin bir diger nedeni de kilttireldir. Amerikan kalttrtintn filmler aracili-
giyla Avrupa’ya yayllmasi dnlenmeye calisilir. Sinemanin ulusal kimligi temsil ettigi disultr ve bu
amagla htkdmetler tarafindan yerel film endustrileri desteklenir.

Savas sirasinda Hollywood dnemli dlctide gelir kaybi yasar. izleyici sayisi diiser ve pek cok salon
kapanir. Savasin ardindan Amerikan demografik yapisinda meydana gelen degisimle pek ¢ok
insan, banliydlere yerlesir. Sehir merkezinde bulunan sinema salonlarina ilgi azalir. Buna karsin
Hollywood, banliydlere arabali salonlar inga ederek seyirci sayisini artirmayi hedefler. Alisveris
merkezlerine ¢ok salonlu sinemalar agilir. Sinema salonlari sehir merkezlerinden banliydlere
dogru kayar.

1948 yilinda Paramount kararlari olarak bilinen kararlarla film dretimi ve g&steriminin ayrilma-
sina ve eleme sisteminin uygulanmasina son verilmesine karar verilir. Film studyolari, salonlari
satmak ve sirketlerini ikiye ayirmak zorunda kalir. Salon uygulamalarinin degismesiyle Hollywo-
od’un altin ¢cagi da sona ermis olur.

1950’de Eastman Kodak, yalnizca bir negatifi gerektiren yeni renk teknolojisini piyasaya surer.
Yeni teknoloji daha az maliyet gerektirdiginden tim Hollywood studyolari tarafindan kullaniima-
ya baglanir ve filmlerin gogu renkli olarak cekilir. 1952’de Cinerama teknolojisi ile genis ekran
efektler, beyaz perdede gordndr. Cinerama, ayni anda U¢ projeksiyon makinesi tarafindan ka-
visli bir beyaz perdeye filmin yansitiimasidir. 1952’de Milton Gunzburg ve Arch Oboler, Bwana
Seytani adli filmin gésterimini bu teknoloji ile yapar. Filmde 3D efektler kullanilir. Film, izleyiciler
tarafindan heyecanla karsilanir. Ardindan Warners film stlidyolari benzer bir teknik kullanilan
Mumyalar Evi isimli filmi cikarir. MGM sirketinin cikardigi Op Beni Kate, Colombiya’nin ¢ikardig
Karanlktaki Adam ve Universal Sttidyolarinin ¢ektigi Kara Gollin Yaratigi isimli filmler de ayni
teknolojiyle gdsterime girer.

Genis ekran film gdsterimi icin Cinemascope teknolojisinden yararlanilir. ilk Cinemascope film
gOsterimi Zincirli Kéle isimli filmle yapilir.

Savasin bitmesinin ardindan Hollywood, stlidyo sisteminden bagimsiz yapimciliga geger. Sine-
macilar, ydnetmenler ve film yildizlan énem kazanir. Filmi bicimlendiren yonetmenin etkisi artar.
Televizyon ile rekabet, film yapisini degistirir. Filmler gorsel olarak daha basit hale gelir. Hollywood
filmleri televizyonlara satilarak televizyonun yapisina uygun sekilde gosteriimeye baglar. Televiz-
yon ¢agi bir gecgis ddnemi olur. Klasik Hollywood studyo sisteminin yerini daha esnek olan ba-
gimsiz yapimcilik alir. John Ford, Howard Hawks, Alfred Hitchcock gibi isimler en iyi filmlerini
bu dénem geker.
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1. UYGULAMA: iIKiNCi DUNYA SAVASI SONRASI
SINEMADAKI GELISMELER

UYGULAMANIN AMACI: ikinci Diinya Savasi sonrasi meydana gelen degisiliklerin sinema

Uzerindeki etkisini kavramak.

UYGULAMA GOREVI: Bu ¢alismada sizden ikinci Dlinya Savasi sonrasi sinemadaki gelis-

meleri sunum olarak hazirlama iglemini verilen adimlar dogrultusunda
gerceklestirmeniz istenmektedir.

HAZIRLIK

1. Arastirma icin genel aga bagl bir bilgisayar, tablet ya da cep telefonu temin ediniz.
2. Bir sunum hazirlama programi temin ediniz.

UYGULAMA ADIMLARI

1. Adim:
2. Adim:

3. Adim:
4. Adim:

5. Adim:
6. Adim:

Beser Kisilik gruplar olusturunuz.

ikinci Dinya Savasi sonrasi sinemada meydana gelen gelismelerden ilginizi geken
bir konu seginiz.

Sectiginiz konuyu genel agda arastiriniz.

Arastirma sonucunda elde ettiginiz bilgileri eleyerek kullanacaginiz bilgileri
belirleyiniz.

Sunum hazirlama programi yardimiyla bir sunum hazirlayiniz.
Hazirladidiniz sunumu arkadaglariniza sununuz.

DEGERLENDIRME

Yapacaginiz calismanin degerlendiriimesinde asagidaki kontrol listesi kullanilacaktir.
Calismanizi yaparken degerlendirme 6lcutlerini dikkate aliniz.

KONTROL LISTESI

DEGERLENDIRME OLCUTLERI EVET | HAYIR

1. Bes kisilik grup olusturdu.

2. ikinci DUnya Savasi sonrasi sinemadaki gelismelerle ilgili bir konu secti.

3. Sectigi konuyu genel agda arastirdi.

4. Elde ettigi bilgileri eleyerek kullanacagi bilgileri belirledi.

5. Sunum hazirlama programi yardimiyla sunum hazirladi.

6. Hazirladigi sunumu arkadaslarina sundu.
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411. John Ford ve Orson Welles Filmleri

Amerikan western filmlerinin Unld ydnetmeni John Ford’un yonetmenligini yaptigi 94. film olan
1939 yapimi Posta Arabasi (Gorsel 4.1) filminde, Unli haydut Geronimo’nun basinda oldugu
bir Kizilderili grubu, posta arabasina saldirir. Posta arabasinin icinde bir doktor, iki kadin yolcu,
bir banker ve Ringo Kid yani John Wayne vardir. Arabadakiler toplum disina itilmig kisilerdir.
Kadin yolculardan birini posta arabasinin diger yolculari dislar. Sadece Ringo Kid kadinla arka-
das olur. Kadina yapilan zorbaliga karsi digerlerine cesurca kafa tutar. Filmin sonunda kadin ve
Ringo Kid vahsi batida yeni bir yasama baglar.

Gorsel 4.1: Posta Arabasi (1939)

John Wayne, Ringo Kid karakteri ile birlikte bir yildiz héline gelir. Filmde yakin plan ¢ekimler sik-
likla kullanilir. Arabanin igindeki ¢ekimler, arkadan projeksiyon ile yaplilir. Arabanin i¢indeki yakin
plan ¢ekimlerin boguculugu dis gcekimlerdeki genis plan manzara ¢ekimleriyle dengelenir. John
Ford sahnelerin pek ¢cogunu derin olarak duzenler. Posta arabasi filminde, net alan derinligi ve
derin sahne duzeni siklikla kullanilir. Sinemada moda olan yaklagim, segici alan derinligi kullana-
rak, oyuncunun arkasinda kalan alani bulanik hale getirip dndeki oyuncunun yizinu ve 6zellikle
g&zlerini 6n plana ¢ikarir. Segici alan derinligi yaratmak igin dar acili mercek kullanilir. Derin sah-
nede ise cercevedeki tim alan nettir. Genis acili mercek kullanilir. Bu sayede sahnedeki oyun-
cular kameraya cok uzak veya cok yakin olabilir. iki durumda da goriintl net ve keskin olur. Net
alan derinligi sahnede var olan kisi ve nesneler arasindaki mesafeyi ortaya ¢ikarr. Gorintide
belirgin bir kompozisyon gizgisinin ortaya ¢cikmasini saglar. Net alan derinlikli sahnelerde izleyici,
film karesindeki istedigi alana bakip takip edebilir. Bir anlamda seyirci, kurguyu gozleriyle yapar.
Sahnede istedigi yere odaklanarak olaylarin akisini takip eder. Posta Arabasi filminde John
Ford, derin sahne dlzeni ve net alan derinligini siklikla kullanilir. Benzer cekimleri kullanan bir
diger Unlu isim de Orson Welles'tir. Welles, Wisconsin Kenosha'da dogar. Geng yasta anne ve
babasini kaybeder. illinois, Todd School’da Shakespeare’den oyunlar sahneleyip oynar. Kendi
kendini yetistirmis bir ydonetmendir. 16 yasina geldiginde okuldan ayrilir. Dublin Gate Theatre’da
oyuncu olur. Amerika’ya dondigunde radyoda, haftalik yayinlanan klasik edebi oyunlari hem
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yonetir hem oynar. ik filmi olan Yurttas Cane'’i (Gérsel 4.2) 1941 yilinda geker. Orson Welles,
filmde kibirli bir muhabiri canlandirir. Filmde, bir is insaninin éImeden énce sdyledigi bir sézin
sirrni ortaya ¢ikarmaya calisan muhabirin dykist anlatilir. s insaninin bolca parasi, séhret ve
sayginligi vardir. Olmeden 6nce sdyledigi son séz “Rosebud”tur. Ailesinden ve yakin cevresin-
den kimse bu s6zin anlamini bilmez ama bu son s6zU is insaninin yasamina ve 6limune dair
pek ¢ok ipucunu icerir. “Rosebud” kelimesinin anlamini 6grenmeye ¢alisan muhabir, is insani-
nin ailesi ve gevresiyle roportajlar yapmaya baglar. Roportaj yaptidi kisilerden 6grendigi bilgilerle
kelimenin anlamini ¢dzmeye calisir.

Gorsel 4.2: Yurttag Cane (1941)

Filmin goruntt yonetmeni Gregg Toland’dir. Net alan derinligini usta bir sekilde kullanir. Filmde,
Kisiler birbirinden uzak yerlestirilir ve en énde duran oyuncu ile en arkada goriinen oyuncu ara-
sinda oldukga uzun bir mesafe vardir. Derin sahne kullanildigi i¢in ikisi de gcer¢evede net olarak
goraltr. Welles'in filmlerinde mekéanlar ve dekor devasa derecede buyuktir. Mekanin tamamini
seyirciye net olarak gostermek icin genis acili mercekler kullanilir. Orson Welles ve John Ford’un
kullandigi net alan derinligi ve derin sahne teknikleri, farkl Ulkelerde film yapan pek cok yonet-
men icin ilham kaynagi olur.




2. UYGULAMA: JOHN FORD VE ORSON WELLES FiLMLERI

UYGULAMANIN AMACI: John Ford ve Orson Welles filmlerinin 6zelliklerini kavramak.

UYGULAMA GOREVI: Bu calismada sizden John Ford ve Orson Welles filmlerinin bicim ve
icerik yontinden analizi, filmler arasindaki benzer ve farkli yonlerin tes-
piti islemlerini verilen adimlar dogrultusunda gerceklestirmeniz isten-
mektedir.

HAZIRLIK

1. John Ford ve Orson Welles'in filmlerini temin ediniz.
2. Filmi izleyebilmek icin akilli tahta ya da projeksiyon cihazi temin ediniz.
3. Not almak icin kalem ve kagit hazirlayiniz.

UYGULAMA ADIMLARI

. Adim: John Ford filmlerini icerik ydntinden analiz ediniz.
. Adim: Orson Welles filmlerini igerik yontnden analiz ediniz.

. Adim: Orson Welles filmlerini teknik yonden inceleyerek tespitlerinizi not ediniz.

. Adim: Not ettikleriniz 1siginda John Ford ve Orson Welles’in filmlerinin benzerliklerini liste
halinde yaziniz.

1
2
3. Adim: John Ford filmlerini teknik ydnden inceleyerek tespitlerinizi not ediniz.
4
5

(<2

. Adim: Not ettikleriniz 1siginda John Ford ve Orson Welles’in filmlerinin farkhliklarini liste
halinde yaziniz.

7. Adim: 5 ve 6. adimlarda hazirladiginiz listeleri sinif arkadaglarinizla paylasiniz.

DEGERLENDIRME

Yapacaginiz calismanin degerlendiriimesinde asagidaki kontrol listesi kullanilacaktir.
Calismanizi yaparken degerlendirme 6lgUtlerini dikkate aliniz.

KONTROL LiSTESI

DEGERLENDIRME OLGUTLERI EVET | HAYIR

1. John Ford filmlerini igerik yoninden analiz etti.

. Orson Welles filmlerini igerik ydoninden analiz etti.

. John Ford filmlerini teknik ydnden analiz etti.

. Orson Welles filmlerini teknik ydonden analiz etti.

a | b~ WO IDN

.John Ford ve Orson Welles filmleri arasindaki benzerlikleri tespit
ederek liste halinde yazd..

6. John Ford ve Orson Welles filmleri arasindaki farkliliklari tespit ederek
liste halinde yazdi.

~

. Hazirladigi listeleri sinif arkadaslariyla paylasti.
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41.2.1940'lar Donemi Sinema ve Kara Filmler

Hollywood'un kara filmler dénemi, 1940’l yillardan baslayarak 1950’li yillarin sonuna kadar de-
vam eder. Siyah beyaz olarak gekilen filmler, Aiman Disavurumculuk akimindan etkilenir. ikinci
Dunya Savasi boyunca yapilan filmler az 1sikli, karanlik, 1ssiz, siyah beyaz ve gerilim tarzindadir.
1941 ile 1959 yillarn arasinda ¢ekilen 350’den fazla kara film bulunur.

ilk kara filmlerden biri 1944 yilinda gekilen Billy Wilder'in yonettigi Gifte Tazminat'tir (Gorsel 4.3).
Filmde sigortaci olan Neff arabasini sigortalatmak isteyen tehlikeli bir kadinla yakinlasir. Kadin
kocasini 6ldurmeyi planlayip sigortadan gelecek olan parayl almayl amagliyordur. Neff’i planina
ortak etmek icin is birligi teklif eder. Basta kabul etmese de paranin ve kadinin ¢ekiciligine kapi-
lan sigortaci zamanla kadinla isbirligi yapmaya baslar. Kadinin kocasini éldurUrler ancak planlari
ongdremedikleri aksilikler yuzinden yolunda gitmez. Para hirsinin insanlari neler yapmaya surik-
leyebilecedi filmde agikc¢a anlatir. Filmle birlikte kara filmlerde yer alan karakterlerin 6zellikleri de
sonraki filmlere drnek olacak sekilde tasarlanir. Kara filmlerin temalar ortaya ¢ikar.

Gorsel 4.3: Cifte Tazminat (1944)

Bir diger dnemli kara film ise Cin Mahallesi’'dir. Yonetmenligini Roman Polonski'nin yaptigi
filmin senaryosunu Robert Towne yazar. Film, kocasinin kendisini aldattigindan stdphelenen
bir kadinin 6zel dedektif tutmasiyla baslar. Kadin, dedektiften kocasini takip etmesini ister.
Dedektif, kocay! bir kadinla yakalar ve fotograflarini gekerek karisina génderir ancak bir stre
sonra kadinin kocasi gizemli bir sekilde 6ltr. Dedektif, kendisini kiralayan kadinla ilgili tahmin
etmedigi gergekleri 6grenir. Cin Mahallesi, kara film akiminin 6zelliklerini, karanlik atmosferini
ve gerilimini icerisinde barindirir.
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Kara filmlerin basta gelen 6rneklerinden biri de 1947 yapimi olan, ydnetmenligini Jacques
Tourneur'un yaptigi Dar Agacimi Yiksege Kur (Gorsel 4.4) isimli filmdir. Film, kigtk bir ben-
zinlikte calisan Jeff Bailey isimli karakterin basindan gecenleri anlatir. Jeff, bir glin kétu islere
bulasmis olan eski bir arkadasi ile karsilasir ve gecmisinin pesini kolay kolay birakmayacagini
anlar. Kara filmlerde karakterler, olaylarin akisi icinde suruUklenir, kaderin elinde bir oyuncaga
doénusur. Dunyalan karanlktir. Kisilikleri bir yonuyle eksiktir. Kara filmlere karamsarlik, gerilim
ve su¢ hakimdir.

Gorsel 4.4: Dar Agacimi Yiksege Kur (1947)

Yénetmen Fritz Lang’in da Hollywood kara filmlerine katkisi blyukttr. Jean Renoir’'in Kancik
adl filmini 14 yil sonra Kizil Sokak adiyla yeniden ¢eker. Filmde bir erkek, kati kalpli bir kadina
asik olur ve kadinin aski icin yalvarir. 1950’de Montrose’de ¢ekilen Cilgin Silah (Gorsel 4.5)
isimli Joseph H. Lewis filmi de benzer 6zellikler tasir. Kara film dénemine yeni bir soluk getirir.
Belgesel sinemanin ve italyan Yeni Gergekgilik'inin kara filmleri nasil etkiledigini gézler éniine
serer. Film, bir erkek ve kadinin birlikte banka soyma planlarini ve endiselerini anlatir.

Gorsel 4.5: Cilgin Silah (1950)

77,
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1950l yillarda gekilen en iyi filmlerden biri Gene Kelly ve Stanley Donen’in birlikte yonettigi
1952 yapimi Yagmur Altinda (Gorsel 4.6) isimli muzikal filmdir. Film Hollywood’un sessiz sine-
ma ddéneminden sesli sinemaya gegcisini anlatir.

Gorsel 4.6: Yagmur Altinda (1952)

Yonetmenligini Carol Reed'in Ustlendigi 1949 ingiltere yapimi Ug Adam, kara filmlerin en iyi
orneklerinden biridir. Filmde, Amerikali roman yazar Holly Martins’in eski bir arkadasinin ¢a-
girmaslyla Viyana'ya gitmesi ve o gelir gelmez arkadasinin trafik kazasi gecirmesiyle baslayan
olaylar anlatilir.

Amerikan sinemasi, 1940 ile 1950’li yillarda italyan Yeni Gergekgilik akiminin ve ikinci Diinya
Savasi’'nin etkisiyle donUstme ugrar ve karanlik bir dbnemden geger. Filmlerde net alan derin-
ligi, derin sahne, kara film i1siklandirmasi gibi teknikler kullanilarak Amerikan sinemasina yeni
ogeler eklenir ve diger Ulke sinemalarina érnek olur.
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3. UYGULAMA: 1940°LI YILLARDA SiINEMADAKI
GELISMELER VE KARA FIiLMLER

UYGULAMANIN AMACI: 1940l yilllarda sinemadaki gelismeler ve kara filmlerin dzelliklerini
kavramak.

UYGULAMA GOREVi: Bu calismada sizden sinemada 1940’li yillarda meydana gelen gelis-
meleri ve kara filmlerin &zelliklerini sunum olarak hazirlama islemini
verilen adimlar dogrultusunda gergeklestirmeniz istenmektedir.

HAZIRLIK

1. Arastirma i¢in genel aga bagli bir bilgisayar, tablet ya da cep telefonu temin ediniz.
2. Bir sunum hazirlama programi temin ediniz.

UYGULAMA ADIMLARI

1. Adim: Beser kisilik gruplar olusturunuz.
2. Adim: 1940l yillarda sinemadaki gelismeler ve kara filmlerle ilgili bir konu seginiz.
3. Adim: Sectiginiz konuyu genel agda arastiriniz.

4. Adim: Arastirma sonucunda elde ettiginiz bilgileri eleyerek kullanacaginiz bilgileri belirleyiniz.

5. Adim: Sunum hazirlama programi yardimiyla bir sunum hazirlayiniz.
6. Adim: Hazirladiginiz sunumu arkadaslariniza sununuz.

DEGERLENDIRME

Yapacaginiz calismanin degerlendiriimesinde asagidaki kontrol listesi kullanilacaktir.
Calismanizi yaparken degerlendirme 6lgutlerini dikkate aliniz.

KONTROL LISTESI

DEGERLENDIRME OLGUTLERI EVET | HAYIR

1. Beser kisilik grup olusturuldu.

2. 1940l yillarda sinemadaki gelismeler ve kara filmlerle ilgili bir konu
secti.

3. Sectigi konuyu genel agda arastirdi.

4. Arastirma sonucunda elde ettigi bilgileri eleyerek kullanacagi bilgileri
belirledi.

5. Sunum hazirlama programi yardimiyla sunum hazirladi.

6. Hazirladigi sunumu arkadaslarina sundu.
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41.3. italyan Yeni Gercekgilik Akimi

italyan Yeni Gergekgilik'i ikinci Diinya Savasi’'nin sonlarinda ortaya gikan bir akimdir. 1930’larin
sonunda baslayan savas; geride sefaleti, sehirlerin tahribatini ve milyonlarca insanin 6limund
birakir. italya’da Mussoli'nin ardindan fasist rejimin yikilmasiyla birlikte sinema da demokratik
bir ortama kavusur. Toplumsal olaylari yeni bir bakis acisiyla yorumlayan, savasin ardindan
sehirlerin ve toplumun degisimini anlatan italyan Yeni Gercekgilik akimi ortaya gikar. 1945 ile
1952 arasinda yapilan filmler, savas sonrasi italya’nin icinde bulundugu yikimi anlatir.

italyan Yeni Gergekgilik'ine drnek olan ilk film 1945 yilinda Roberto Rossellini’nin ¢ektigi Roma
Acik Sehir'dir (Gorsel 4.7). Filmin
cekimlerine Roma’nin kurtulusun-
dan iki ay sonra baslanmistir. Bu
nedenle film, ayni zamanda belge-
sel bir nitelik tasir. Filmde kuguk
bir grup direnisginin fagsizmle mu-
cadelesi anlatilir. Film, ikinci Dunya
Savasi sirasinda Romali bir pederin
hayat hikayesi ile baslar, yavas ya-
vas fasizm ve Nazizm’le mucadele
eden bir hik&yeye donudsur. Filmin
yonetmeni  Rosellini, ¢ekimlerde
50 mm mercek kullanmis ve sade, '
ststen uzak goruntuler cekmeyi Gorsel 4.7: Roma Agik Sehir (1945)
Oonemsemistir.

italyan Yeni Gergekgilik akiminin énemli ydnetmenlerinden biri de Vittoria De Sica’dir. Toplum-
sal olaylarin, insan yagsamini nasil etkiledigini gergekgi bir sekilde ele alir. Filmlerinde olaylar
gercek zamanda gecer ve mekanlar gercektir. GUnluk, siradan olaylar anlatilir. 1948 yilinda ce-
kilen Bisiklet Hirsizlari (Gorsel 4.8), yonetmenin yaptigi en Unli filmdir. Filmde, savasin ardindan
issiz kalan ve iki sene sonra yeni bir
is bulabilmek i¢in tek umudu, bi-
sikletini kullanmak olan bir bireyin
OykUsu anlatilir. Bisikleti alabilmek
icin oglu ve kendisinin yatagini sa-
tar. Yeni basladigi isinin ilk gunun-
de bisikleti galinir. Ogluyla birlikte
bisikletini bulmak umuduyla Ro-
ma’da sokak sokak hirsizlarl arar
fakat bulmaz. Filmin sonunda ken-
di de bir bisiklet calar. Film, savas
sonrasl Italyan toplumunun resmi-
ni geker niteliktedir. italyan toplu-
mundaki siradan, gundelik olaylar
gercekgci bir bicimde gosterilir.




4. UYGULAMA: ITALYAN YENi GERCEKCILIK AKIMI

UYGULAMANIN AMACI: italyan Yeni Gercekcilik akiminin ézelliklerini kavramak.

UYGULAMA GOREVI: Bu galismada sizden Roberto Rossellini’nin Roma Agik Sehir ve Vittoria

De Sica’nin Bisiklet Hirsizlari filmlerinin iceriklerinin analizi, icerikle ilgili te-
mel 6zelliklerinin tespiti ve iceriklerinin benzerlikleri ile farkliliklarinin tespi-
ti islemini verilen adimlar dogrultusunda gergeklestirmeniz istenmektedir.

HAZIRLIK

1. Roberto Rossellini’nin Roma Acik Sehir isimli filmini temin ediniz.

2. Vittoria De Sica’nin Bisiklet Hirsizlarr isimli filmini temin ediniz.

3. Filmleri izleyebilmek icin akilli tahta ya da projeksiyon cihazi hazirlayiniz.
4. Not almak i¢in kalem ve kagit hazirlayiniz.

UYGULAMA ADIMLARI

1. Adim:
2. Adim:
3. Adim:
4. Adim: Vittoria De Sica’nin Bisiklet Hirsizlari isimli filmini teknik yonden inceleyerek tespitleri-

5. Adim:

6. Adim:

7. Adim

Roberto Rossellini’nin Roma Acik Sehir isimli filmini icerik yonunden inceleyerek tes-
pitlerinizi not ediniz.

Vittoria De Sica’nin Bisiklet Hirsizlari isimli filmini icerik yoninden inceleyerek tespitleri-
nizi not ediniz.

Roberto Rossellini’nin Roma Agik Sehir isimli filmini teknik ydnden inceleyerek tespitle-
rinizi not ediniz.

nizi not ediniz.

Not ettikleriniz 1siginda Roberto Rossellini’nin Roma Agik Sehir ve Vittoria De Sica’nin
Bisiklet Hirsizlar isimli filmlerindeki benzerlikleri liste halinde yaziniz.

Not ettikleriniz 1siginda Roberto Rossellini’nin Roma Agik Sehir ve Vittoria De Sica’nin
Bisiklet Hirsizlari isimli filmlerindeki farklilklari liste hélinde yaziniz.

5 ve 6. adimlarda hazirladiginiz listeleri sinif arkadaslarinizla paylasiniz.

DEGERLENDIRME

Yapacaginiz galismanin degerlendiriimesinde asagidaki kontrol listesi kullanilacaktir. Caligsmanizi
yaparken degerlendirme 6lcUtlerini dikkate aliniz.

KONTROL LISTESI

DEGERLENDIRME OLCUTLERI EVET | HAYIR

1. Roberto Rossellini’nin Roma Acik Sehir isimli filmini igerik yontnden analiz etti.

Vittoria De Sica’'nin Bisiklet Hirsizlari isimli filmini icerik ydninden analiz etti.

Vittoria De Sica’nin Bisiklet Hirsizlari isimli filmini teknik yénden analiz etti.

2.
3. Roberto Rossellini’nin Roma Acik Sehir isimli filmini teknik yonden analiz etti.
4,
5.

Roberto Rossellini'nin Roma Ag¢ik Sehir ve Vittoria De Sica'nin Bisiklet
Hirsizlari isimli filmleri arasindaki benzerlikleri tespit ederek liste halinde yazdi.

6. Roberto Rossellini’'nin Roma Ac¢ik Sehir ve Vittoria De Sica'nin Bisiklet
Hirsizlari isimli filmleri arasindaki farkliliklan tespit ederek liste halinde yazdi.

7. Hazirladigi listeleri sinif arkadaslariyla paylasti.
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414. Alfred Hitchcock

Yenilikci ydnetmenlerden biri olan Alfred Hitchcock, 1921 yilinda ingiltere’nin Essex kentinde
dogmustur. Yirminci ylzyilin en yaratici yonetmenlerinden biridir. Filmlerinde gortlen 6zgunlik
ve getirdigi yeniliklerle diger yonetmenlerden ayrilir. 1958 yilinda ¢ektigi Vertigo filminde, San
Fransisco polis teskilatindan Scottie Ferguson, bir sucluyu kovalarken catidan dusen ortagini
kurtaramaz. Bu sebeple yUkseklik korkusu baslar ve polisligi birakir. Ozel dedektif olarak calis-
maya baglar. Eski bir okul arkadasi olan Gavin Elster onu, karisini takip etmesi icin tutar. Araba-
sinda kadini takip etmekte olan Scottie’nin bakis acisi, arabanin icine konan kamera sayesinde
karakterin gbzlymus gibi algilanir. Yonetmen, kamerayi karakterin bakis agisi olarak kullanir.
Kameranin objektifi, karakterin goézinun yerine gecger.

Alfred Hitchcock filmlerinde gundelik hayata pek yer vermez. Filmlerinde sira disi bir mantik
vardir. Korkuyu, siradan olaylarin icine ustaca yerlestirir. Korkunun nedeni yaklasmakta olan
sok edici durumdur. izleyici, yaklasan sok edici durum nedeniyle film boyunca gerilim hisseder.

Hitchcock, yakin plan ¢cekimleri filmlerinde siklikla kullanir. 1935 yilinda ¢ekilen 39 Basamak
(Gorsel 4.9) filmde Richard Hannay, evinde tuhaf bir bicimde bigaklanan bir geng kiz bulur,
ardindan kendisini cinayet ve casusluk iceren olaylarin ortasinda bulur. Hitchcock bu filmin-
de, siklikla karakterlerin ellerine yakin
plan cekimler yapar. Yakin cekimler,
yonetmen icin dramatik unsurlarin
en Onemlilerindendir ve sekanslar
yakin planla baslar. Yakin plandan
sonra orta plan ve genis plan gelir.
Geleneksel kullanimin tam tersini uy-
gulamigtir. 39 Basamak filminin giris
sahnesinde, neon yazilar yakin plan
olarak gosterilmistir. Sonraki ¢ekim-
de orta planda bilet gisesini, halys,
koltuklari ve ardindan da genis plan-
da sinema salonunu izleyiciye goste-
rerek filme imzasini atmistir.

Gorsel 4.9: 39 Basamak (1935)

Hitchcock’'un 1954 yilinda cektigi Arka Pencere (Gorsel 4.10) filminde, gazeteci L. B. Jefferies,
is kazasi gecirdigiicin evden ¢cikamaz.
Uzun bir stre yerinden kimildayamadi-
g1 ve cani sikildidi i¢in karsi apartman-
daki komsusunu fotograf makinesiyle
gbzetlemeye baslar. Komsularini gé-
zetledigi sirada seyirci bunu unutarak
karakterin bakisi ve meraki ile 6zdes-
lik kurar. insanlarn 6zel hayatlaryla
ilgili bilgi toplayan Jefferies, komsusu-
nu uzun sUre géremeyince onu merak
eder. Arka Pencere, dahi ydonetmen
Alfred Hitchcock’un bakis acisini tasi-
yan en iyi filmlerinden biridir ve dort
dalda Oscar’a aday gdsterilir.




5. UYGULAMA: ALFRED HITCHCOCK

UYGULAMANIN AMACI: Alfred Hitchcock’un sinemaya katkilarini kavramak.

UYGULAMA GOREVI: Bu galismada sizden Alfred Hitchcock filmlerinin sinemaya katkilarini
sunum olarak hazirlama islemini verilen adimlar dogrultusunda ger-
ceklestirmeniz istenmektedir.

HAZIRLIK

1. Arastirma icin genel aga bagli bir bilgisayar, tablet ya da cep telefonu temin ediniz.
2. Bir sunum hazirlama programi temin ediniz.

UYGULAMA ADIMLARI

1. Adim: Beser Kisilik gruplar olusturunuz.

2. Adim: Alfred Hitchcock’un dunya sinemasina katkilarina ait ilginizi ceken bir konu seciniz.
3. Adim: Segctiginiz konuyu genel agda arastiriniz.

4. Adim: Arastirma sonucunda elde ettiginiz bilgileri eleyerek kullanacaginiz bilgileri belirleyiniz.
5. Adim: Sunum hazirlama programi yardimiyla bir sunum hazirlayiniz.

6. Adim: Hazirladidiniz sunumu arkadaslariniza sununuz.

DEGERLENDIRME

Yapacagmiz calismanin degerlendiriimesinde asagidaki kontrol listesi kullanilacaktir.
Calismanizi yaparken degerlendirme 6l¢Utlerini dikkate aliniz.

KONTROL LIiSTESI

DEGERLENDIRME OLGUTLERI EVET | HAYIR

1. Bes Kisilik grup olusturdu.

2. Alfred Hitchcock’un dunya sinemasina katkilariyla ilgili bir konu segti.

3. Sectigi konuyu genel agda arastirdi.

4. Elde ettigi bilgileri eleyerek kullanacagi bilgileri belirledi.

5. Sunum hazirlama programi yardimiyla sunum hazirladi.

6. Hazirladigr sunumu arkadaslarina sundu.
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415. Akira Kurosawa

Sinema tarihinin en etkili yénetmenlerinden biri olan Akira Kurosawa, filmlerinde kullandig
Batili temalarla Batili sinemaseverleri etkilemeyi basarir.

ilk filmi, 1943 yilinda cektigi popdiler bir
aksiyon filmi olan Sugata Sanshiro’dur.
1951°de cektigi Rashomon (Gorsel
4.11)ile Venedik Film Festivali’nde Altin
Aslan’i kazanir. Odilin ardindan film,
Avrupa ve Kuzey Amerika’da gdsterime
girer. Rashamon, insanoglunun zaaf-
larini anlatan bir psikolojik dramadir.
Filmin oykusu, 12. ylzyilda Japonya'da
karisiyla birlikte ormandan gecmekte
olan bir samurayin éldurtlmesiyle bas-
lar. Samurayin karisi ise haydut tarafin-
dan saldinya ugrar. Haydut yakalanir.
Haydudun ifadesi ile kadinin ifadesi
birbirinden farklidir. Olen samuray, bir
medyum sayesinde tekrar canlandirilir

Gorsel 4.11: Rashamon (1951)

ve olayl anlatmasi istenir. Samurayin ifadesi de kadin ve hayduttan farklidir. Cesedi bulan oduncu-
nun hikayesi ise hicbir ifadeye uymaz. Filmin sonunda gercegdi kimin séyledigi cozulmeye calisilir.

Akira Kurosawa, filmlerindeki Japon etkisine ragmen dunya capinda basarili olur. Filmlerinde
toplumsal sorunlar ve insan dogasindan ilham alan konulari isler. Akira Kurosawa’'nin filmleri,
Bati'ya aittekniklerile Avrupa ve Hollywood’dan esinlenen bir Uslubu bunyesinde barindirir. Akira
Kurosawa, Bati edebiyatini da yakindan takip eder. Filmlerinde, Japon kulturiine ait olmayan
temalara sikga yer verir. Filmlerinin konular insancildir. 1954 yilinda ¢ektigi Yedi Samuray
(Gorsel 4.12) isimli filmde, haydutlarnn saldirdigi bir kéylu korumaya calisan samuraylarin
oykUsunU anlatir. Savas ve aksiyon sahneleriyle izleyicinin ilgisini ceken film, sinematografisi

ile de bir basyaputtir.

Gorsel 4.12: Yedi Samuray (1954)




6. UYGULAMA: AKIRA KUROSAWA

UYGULAMANIN AMACI: Akira Kurosawa’'nin sinemaya katkilarini kavramak.

UYGULAMA GOREVI: Bu ¢calismada sizden Akira Kurosawa filmlerinin sinemaya katkilarini
sunum olarak hazirlama islemini verilen adimlar dogrultusunda ger-
ceklestirmeniz istenmektedir.

HAZIRLIK

1. Arastirma i¢in genel aga bagli bir bilgisayar, tablet ya da cep telefonu temin ediniz.
2. Bir sunum hazirlama programi temin ediniz.

UYGULAMA ADIMLARI

1. Adim: Beser kisilik gruplar olusturunuz.

2. Adim: Akira Kurosawa’'nin dunya sinemasina katkilarina ait ilginizi ceken
bir konu seg¢iniz.

3. Adim: Sectiginiz konuyu genel agda arastiriniz.

4. Adim: Arastirma sonucunda elde ettiginiz bilgileri eleyerek kullanacaginiz bilgileri belirleyiniz.
5. Adim: Sunum hazirlama programi yardimiyla bir sunum hazirlayiniz.

6. Adim: Hazirladiginiz sunumu arkadaslariniza sununuz.

DEGERLENDIRME

Yapacaginiz calismanin degerlendiriimesinde asagidaki kontrol listesi kullanilacaktir.
Calismanizi yaparken degerlendirme 6l¢Utlerini dikkate aliniz.

KONTROL LIiSTESI

DEGERLENDIRME OLGUTLERI EVET | HAYIR

1. Bes Kisilik grup olusturdu.

2. Akira Kurosawa’'nin dunya sinemasina katkilariyla ilgili bir konu secti.

3. Sectigi konuyu genel agda arastirdi.

4. Elde ettigi bilgileri eleyerek kullanacagdi bilgileri belirledi.

5. Sunum hazirlama programi yardimiyla sunum hazirladi.

6. Hazirladigi sunumu arkadaslarina sundu.
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41.6. Sinemada Psikanalizin Etkileri

Sinema ve psikanaliz birbirine yakin tarihlerde dogdu. Lumiere kardesler sinematografi icat
ederken Sigmund Freud ve Joseph Breuer de histeriyle ilgili calismalar yapar. ikinci Diinya
Savasi'nin ardindan Amerika’da psikanalize ilgi artar. Bu ilgi, sinemada da psikanalitik filmlerin
kameraya alinmasini beraberinde getirir. ikinci Diinya Savasi’nin toplumlarda yaratti§i travmalar
da psikanalize yonelimi artinir. Savastan doénen erkeklerin ve savas esnasinda ¢aligan kadinlarin
toplumda aldiklari roller farklilasir. Savastan dénen erkeklerin isi ve parasi yoktur. Bu sebeple
korkmaktadirlar. Kara filmlerdeki karakterler, 6nceki dénem filmlerinde olan karakterlere gore
daha gercekcidir. Film karakterlerinde Freud’un duUnyay algilayis biciminin etkisi vardir. Ka-
rakterler, bir yaniyla eksiktir ve zaaflar vardir. Cogu zaman zaaflarina yenik duserler. Freud’un
dusuncelerinden etkilenen Unlu yonetmenler arasinda Alfred Hitchcock (Gorsel 4.13) ve Nanni
Moretti gibi pek ¢cok ydnetmen vardir.

Gorsel 4.13: Alfred Hitchcock




7. UYGULAMA: SINEMADA PSIKANALIZIN ETKILERI

UYGULAMANIN AMACI: Sinemada psikanalizin etkilerini kavramak.

UYGULAMA GOREVi: Bu calismada sizden sinemada psikanalizin etkilerini sunum olarak
hazirlama islemini verilen adimlar dogrultusunda gercgeklestirmeniz
istenmektir.

HAZIRLIK

1. Arastirma icin genel aga bagli bir bilgisayar, tablet ya da cep telefonu temin ediniz.
2. Bir sunum hazirlama programi temin ediniz.

UYGULAMA ADIMLARI

1. Adim: Beser Kisilik gruplar olusturunuz.

2. Adim: Sinemada psikanalizin etkilerine ait ilginizi ¢eken bir konu seg¢iniz.

3. Adim: Sectiginiz konuyu genel agda arastiriniz.

4. Adim: Arastirma sonucunda elde ettiginiz bilgileri eleyerek kullanacaginiz bilgileri belirleyiniz.
5. Adim: Sunum hazirlama programi yardimiyla bir sunum hazirlayiniz.

6. Adim: Hazirladiginiz sunumu arkadaslariniza sununuz.

DEGERLENDIRME

Yapacaginiz calismanin degerlendirilmesinde asagidaki kontrol listesi kullanilacaktir.
Calismanizi yaparken degerlendirme 6lgUtlerini dikkate aliniz.

KONTROL LISTESI

DEGERLENDIRME OLGUTLERI EVET |HAYIR

1. Bes Kisilik grup olusturdu.

2. Sinemada psikanalizin etkileriyle ilgili bir konu segti.

3. Sectigi konuyu genel agda arastirdi.

4. Elde ettigi bilgileri eleyerek kullanacagi bilgileri belirledi.

5. Sunum hazirlama programi yardimiyla sunum hazirladi.

6. Hazirladigi sunumu arkadaslarina sundu.
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4.2.1950'LER DONEMI SINEMA

1950l yillar sinemasinda genis format ve renkli cekim 6n plana cikar. Bu yillarda, sinemada
tutku temasi siklikla iglenir. 1950’li yillar melodram filmleriyle 6n plana cikar.

Misirda Yusuf Sahin’in ¢ektigi filmler, duygu yogunlugu icerir. 1958’de, yazip yonettigi hem
de basrolinl oynadigi film olan Kahire istasyonu (Gorsel 4.14) adli melodram, sinema tarihini
degistirir. Yusuf Sahin, Afrika sinemasinin kurucusu olarak gérulir. Kahire Istasyonu, ilk buytk
Arap-Afrika filmidir. Filmin konusu tutku ve melodram yuklidUr. Kahire’de tren istasyonunda
gazete satan Knawi, ayni yerde gigek satan geng bir kadina asik olur. Kadin ve Knawi arasinda
yakin bir iliski olmasina karsin kadin, Knawi'ye degil ayni istasyonda c¢alisan Abu Sri'ye asiktir.
Knawi parasizligi ve topalligi yuzinden i¢cine kapanik ve toplumun dnemsiz goérdugu biridir.
Abu Sri'ye ise tam tersi toplum tarafindan saygi duyulur. Filmde, Knawi’'nin kadina duydugu,
saplanti derecesine varan ilgisi ve onu evlilige ikna etme cabalar anlatilir.

Gorsel 4.14: Kahire istasyonu (1958)

Filmde cinsel baski ve bunun sonucunda dogan 6fke 6n plana ¢ikar. Yénetmenin filmi cektigi
dénemde Misir toplumunda cinsellik, tabular ve dini anlayis ytzinden bastirnimis bir duygu-
dur. Kahire Istasyonu, toplumdaki cinsel gerilimi ve sosyal adaletsizligi yansitan bir basyapit
olarak tarihe gecer. 1955 yilinda yapilan bir konferansta 29 Asya ve Afrika Ulkesi, ekonomik ve
kultdrel is birligini artirmak i¢in bir araya gelir. Savas sonrasi ortaya ¢ikan ¢ift kutuplu diinyada
ne Amerikan kapitalizmini ne de Sovyet sosyalizmini destekleyen bir muttefiktir. Bu Ulkeler,
cift kutuplu diinyaya Uclncl bir alternatif olarak bir araya gelmeyi amagclar. Kahire istasyonu
gibi yenilik¢i bir film de bu tarafsiz ortamda ¢ekilmistir.

1950’lerde Hint sinemasi, savastan uzak bir cografyada olsa da savasin getirdigi yikimdan tim
Ulkeler gibi etkilenir. Kolonilesmenin bitmesi, sefalet ve kast sisteminin getirdigi kurallar Ulkede
buytik bir travmanin yasanmasina neden olur. Ulkede yasanan tim sorunlara ragmen sinema,
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gelisimini strdtrur. Hindistan, cok kultarl yapisi ve renkli sehirleri ile ideal bir sinema ortaminin
kendiliginden olusmasina olanak tanir. Hint halki, sinema yildizlarina gok buyUk ilgi gdsterir.
Hintlerin ¢ektigi ilk filmler genellikle Tanr’larini ve mitolojik kahramanlarini anlatir. 1930’Iu yil-
larda sinemaya sesin gelisiyle birlikte Hint
kulturdnde var olan muzik ve dans, muzi-
kaller olarak sinemaya yansir. Dinyada ilk
kez film arasinda muzik, Hindistan'da c¢al-
nir. Bollywood’'un temelleri bu dénem atilir.
Hint sinemasi ¢ok renkli, pariltil, gérkeml
ve teatraldir.

1959 yiinda Guru Dutt'un cektigi Kagit
Cicekler (Gorsel 4.15) isimli film, Hint sine-
masinin en iyi érneklerinden biridir. Guru
Dutt, filmde rol vermek istedigi kadina ba-
kan bir ydnetmeni oynar. Fiimdeki aydin-
latma, Hollywood tarzinin disindadir. Tepe
IsIg1 yerine alttan aydinlatma yapan igiklar Gorsel 4.15: Kagit Cigekler (1959)
kullanilir.

ikinci DUinya Savas’'nin ardindan tim diinyada etkili olan gercekgilik akimi, Bollywood'u da et-
kiler. Bu etki 6zellikle Satyajit Ray’in cektigi filmlerde gorullr. Satyajit Ray, sanat¢i bir aileden
gelir. Ray’in babasi ve dedesi, Unll birer yapimci ve ressamdir. 1955 yilinda Bengal’'in Boram
koyunde ilk filmi olan Yol Tirkisl (Gorsel 4.16) adli dramayi ¢eker. Sinemada ilk kez bir Hint
koyu gergekei sekilde yer alir. Filmin gorin-
tU yénetmeni Subrata Mitra’dir. Oyuncular,
daha 6nce oyunculuk yapmamis amatoérler
arasindan secilir. Banglades’te kdyde ya-
sayan fakir bir ailenin Apu adinda ¢ocuk-
lar olur. Apu’nun babasi bir rahiptir ve ayni
zamanda siir yazmaktadir. Aileyi gegindi-
recek kadar para kazanamaz. Apu’nun
kiz kardesi ise komsularinin bahgesinden
strekli meyve calar. Ailenin sorunlari ve
onlarla birlikte yasayan teyzelerinin bitmek
bilmeyen sikayetleri filmin konusunu olus-
turur. Filmin pek cok sahnesi dis mekanda
cekilir. Bazi sahnelerde ise studyo kullanilir.
Film, gorselligi ve sinematografisi etkileyici
bir yapimdir.

Gorsel 4.16: Yol Turkusu (1955)

1957 yilinda ¢ekilen Anamiz Hindistan adli filmin yénetmenligini Mehboob Khan yapar. Rada
isimli kadin evlenmek Uzeredir. Hayal ettiginden farkli bir dinyaya adim atar. Hindistan’in isci
sinifinin bir parcasidir. Filmin yapisi hem romantik hem de mucadelecidir. Film, cekildigi do-
nemde Hindistan’in durumunu belgeler niteliktedir.

1950'li yillarda savastan etkilenen bir baska tlke de Cin'dir. Ulkede farkli sosyal baskilar ya-
sanir. 1930’lu yillarda Cin sinemasi altin yillarini yasar. 1940’ yillarda ise Mao iktidara gelir ve
sinema, devlet tekelinde yapilir. Cin sinema kultdrd kendine 6zgudur. Cin’de var olan kulturel
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ogelerden beslenir. Sahnedeki Kiz Kardesler (Gorsel 4.17) filmi, yonetmen Xie Jin tarafindan
cekilir. Film, tamamiyla Cin kulttrune ait 6gelerden beslenir. Vingle ¢ekilen sahneler, filme etki-
leyici bir hava katar.

Gorsel 4.17: Sahnedeki Kiz Kardesler (1964)

1950'li yillarin Japonya’sinda savasin yikici etkisine daha az rastlanir. 1930’Ilu yillarda tipki Cin
sinemasi gibi Japon sinemasi da altin yillarini yasar. Japon sinemasi altin yillarini yasarken oda-
ginda Akira Kurosawa filmleri vardir. Akira Kurosawa’'nin filmleri genellikle insanin kendini bul-
masilyla ilgili konulari ele alir. Kisinin karakterini her durumda yansitabilmesi ile ilgilidir. Filmlerin-
de, sahnenin gekildigi atmosfere ve filmin gorselligine gogdu ydnetmenden daha ¢ok 6nem verir.
Akira Kurosawa’nin 1957 yilinda cektigi Kanli Taht (Gorsel 4.18) isimli filmi, Shakespeare’in
Macbeth adl oyunundan uyarlanmistir. Filmde yerel bir yoneticiye bagh calisan Miki ve Washizu,

Gorsel 4.18: Kanl Taht (1957)
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yoneticilerinin dusmanlarini 6ldurdikten sonra eve ddnmek icin yola ¢ikar. Eve dénus yolun-
daki bir ormandan gecerken dogalstu glcleri olan bir kadinla karsilasirlar. Kadin, gelecek
hakkinda kehanette bulunur. Washizu’nun ileride 6nemli bir konumda olacagini sdyler. Miki’'nin
soyundan gelenler ise daha Ustun bir konuma geleceklerdir. Washizu, eve ddndigunde kadi-
nin sdylediklerini karisina anlatir. Karisinin kiskirtmalariyla k&hin kadinin séylediklerinden daha
fazlasini elde etmeye calisir. Bati sinemasi, Akira Kurosawa’'nin filmlerinden fazlasiyla etkilenir.
Benzer sahneleri Batili yonetmenler filmlerinde kullanir. Filmler, adeta bir sinema okulu gibidir.
Akira Kurosawa’nin bazi filmleri sonraki yillarda farkli ydnetmenler tarafindan tekrar gekilir.

1950'li yillarda ¢ekilen bir diger film Brezilya sinemasini 6n plana ¢ikaran Rio 40 Derece’dir
(Gorsel 4.19). Yonetmenligini Nelson Pereira Dos Santos yapar. Yonetmen, ellili yillara ha-
kim olan Yeni Gergekgilik akimindan etkilenir.
Film, havadan yapilan ¢ekimler ve bir orkestra-
nin ¢aldigi muzikle birlikte baglar. Sonra findik
ve gazete satan yoksul cocuklarin géruntust
ile devam eder. Fiimde derin sahne cekimleri
kullanilir. Cekimler, gecekondu mahallelerinde
yapllir. Filmde birkac farkl karakterin hikayesi
anlatilr.

Meksika sinemasi, 1910’lu yillardan itibaren
hayati gercekgi bir sekilde gbzler 6nune serer.
Zenginlik ve yoksulluk, sefalet ve gosteris gibi z
konulan icerir. Oyuncu ve yonetmen Emilio Gorsel 4.19: Rio 40 Derece (1955)
Fernandez, Meksika sinemasinin 6nde gelen

isimlerinden biridir. 1947 yilinda cektigi inci (Gorsel 4.20) isimli filmle iyi bir hikaye anlaticisi ol-
dugunu da kanitlar. Filmin goéruntt yonetmenligini Gabriel Figueroa yapar. Meksika'ya 6zgU bir
kara film niteligi tasir. Filmin baskahramani fakir bir balik¢idir. Fakir balikgi, daligi esnasinda bir
inci bulur fakat inciyi satamaz. Buldugu inciyle hayatinin kurtulacagini sanir ama tam tersi olur.
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1954 yapimi Johnny Guitar (Gorsel 4.21) filmi-
ni Nicholas Ray yonetmistir. Film, Vienna’nin
eski sevgilisi olan Johnny Guitar'in, Vienna'nin
dukkanina gelmesiyle baslar. Johnny Guitar'in
eski sevgilisine olan ilgisi tekrar alevlenir. Onu
korumaya karar verir ancak isler yolunda git-
mez. Dans¢i ¢ocuk ve cetesi kasabanin banka-
sini soyar. Kasabanin huzuru bozulur. Kasaba
halki Vienna’'nin soygunda rolu olabilecegini di-
stndr. Filmde 1950’li yillara hakim olan cinsellik
vurgusu Johnny Guitar'da kendini gosterir. Gérsel 4.21: Johnny Guitar (1954)

Ayni yil cekilen bir diger film ise Rihtimlar
Uzerinde’dir (Gorsel 4.22). Filmin ydnetmen-
ligini Elia Kazan, gorintu yonetmenligini ise
Boris Kaufman yapar. Terry Mallon, liman isci-
ligi yapan eski bir boksordur. Calistigi limanin
isletmecisi Johnny Friendly kanunsuz islerle
ugrasmaktadir. Terry’nin cocukluk arkadasi,
Friendly tarafindan 6ldurtltr. Bu iste hicbir
sucu olmamasina ragmen Terry, suclu duru-
ma dUser ve basi belaya girer. Film, sekiz dal-
da Oscar 6dulune layik goruldr. Yonetmen,
filmi ¢cekerken Freud’un dusuncelerinden ve Gorsel 4.22: Rihtimlar Uzerinde (1954)
psikanaliz ydnteminden etkilenir.

David Lean’in 1962 yilinda ¢ektigi Arabistanli Lawrence (Gorsel 4.23) filminin baskahramani,
bir teklif Uzerine Arabistan’a goézlemci olarak gider. Araplari Osmanli Devleti'ne karsi kiskirtir.
Bolgede isyan cikaran Araplara yardim eder. Arap halki ingilizlerle is birligi yaparak Osmanli
Devleti'ne karsi savasir. Lawrence’l Arabistan’a ¢eken sey, cinsel arzudur ve filmin 1950’li yillar-
da cekildigine dair bir kanittir.

Gorsel 4.23: Arabistanli Lawrence (1962)

Savasin hemen ardindan cekilen filmler 1950’lere hakim olan duygu yogunlugunu ve basti-
rilmis cinsel arzuyu konu alan melodramlardan olusur. Bati disindaki Dunya’da kolonilesme
sona erer. Filmler daha cesur ve kendine gUvenen bir hél alir. Bat’'da ise gug ve cinsellik 6n
plandadir.
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8. UYGULAMA: 1950’LI YILLARDA SINEMADAKI
GELISMELER

UYGULAMANIN AMACI: 1950’li yillarda sinemadaki gelismeleri kavramak.

UYGULAMA GOREVI: Bu galismada sizden sinemada 1950li yillarda meydana gelen ge-
lismeleri sunum olarak hazirlama islemini verilen adimlar dogrultu-
sunda gerceklestirmeniz istenmektir.

HAZIRLIK

1. Arastirma icin genel aga bagli bir bilgisayar, tablet ya da cep telefonu temin ediniz.
2. Bir sunum hazirlama programi temin ediniz.

UYGULAMA ADIMLARI

1. Adim: Beser kisilik gruplar olusturunuz.

2. Adim: 1950’li yillarda sinemadaki gelismelerle ilgili bir konu se¢iniz.

3. Adim: Sectiginiz konuyu genel agda arastiriniz.

4. Adim: Arastirma sonucunda elde ettiginiz bilgileri eleyerek kullanacaginiz bilgileri belirleyiniz.
5. Adim: Sunum hazirlama programi yardimiyla bir sunum hazirlayiniz.

6. Adim: Hazirladiginiz sunumu arkadaslariniza sununuz.

DEGERLENDIRME

Yapacaginiz calismanin degerlendirilmesinde asagidaki kontrol listesi kullanilacaktir.
Calismanizi yaparken degerlendirme 6lgUtlerini dikkate aliniz.

KONTROL LiSTESI

DEGERLENDIRME OLGUTLERI EVET | HAYIR

1. Bes Kisilik grup olusturdu.

2. 1950'li yillarda sinemadaki gelismelerle ilgili bir konu secti.

3. Sectigi konuyu genel agda arastirdi.

4. Elde ettigi bilgileri eleyerek kullanacagi bilgileri belirledi.

5. Sunum hazirlama programi yardimiyla sunum hazirladi.

6. Hazirladigi sunumu arkadaslarina sundu.
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43. TURK SINEMASINDA GECiS DONEMI

ikinci Diinya Savasl, yalnizca Avrupa’y degil tim diinyayi ve Trkiye'yi de etkiler. Sinemada bir de-
gisim ddnemi baslar. 1939-1950 yillarini kapsayan bu dénem, Turk sinemasinda Gegis Dénemi
olarak adlandinlir. Tiyatrocular D&nemi kapanmaya baslar. Yurt disinda egitim alip yurda dénen
yonetmenler tarafindan yeni bir sinema dili yaratiimaya baslanir. Tiyatrocular Dénemi’nin en etkili
ismi Muhsin Ertugrul'dur ve etkisini gun gectikge kaybeder. Donemin 6nde gelen film yapim gir-
keti HA-KA filmdir.

1948 yilinda yapilan vergi indirimi ile film yapim sirketlerinin ve filmlerin sayisinda artis yasanir.
Bu artigla birlikte Turk sinemasinda konular gesitlenir. Yeni ydnetmenlerin sinema sektoriine
adim atmasinin 6nu agllir.

1910 yilinda Bingazi'de dogan Faruk Keng, Turk sinemasi icin dnemli bir yapimci ve yonet-
mendir. 1940 ve 1950'li yillarda pek ¢ok ilke imza atar. Turk sinemasinin ilk polisiye filmlerden
birini 1940 yilinda Yilmaz Ali'yi ¢ceker (Gorsel 4.24). 1942 yilinda ¢ektigi Dertli Pinar ise ilk
dublaj filmidir. 1 Kasim 1946 yilinda Yerli Film Yapanlar Cemiyeti’ni kuran sinemacilardan bi-
ridir. ilk filmi Resat Nuri Guntekin’in romanindan uyarlanan Tag Parcasr’dir. Bu filmde ilk kez
Uc boyutlu dekorlar kullanilir. Filmin mizanseni de o gline kadar Turk sinemasinda etkili olan
oyunculuk anlayisindan farklidir.

Gorsel 4.24: Yiimaz Ali (1940)
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9. UYGULAMA: TURK SINEMASINDA GECiS DONEMi

UYGULAMANIN AMACI: Turk sinemasinin Gegis Ddnemi’nde yasanan gelismeleri kavramak.

UYGULAMA GOREVI: Bu calismada sizden Turk sinemasinin Gegis Dénemi’nde yasanan
gelismeleri sunum olarak hazirlama islemini verilen adimlar dogrultu-
sunda gerceklestirmeniz istenmektir.

HAZIRLIK

1. Arastirma icin genel aga bagli bir bilgisayar, tablet ya da cep telefonu temin ediniz.
2. Bir sunum hazirlama programi temin ediniz.

UYGULAMA ADIMLARI

1. Adim: Beser Kisilik gruplar olusturunuz.
2. Adim: Turk sinemasinda Gegis Donemi’ne ait ilginizi ceken bir konu seginiz.
3. Adim: Sectiginiz konuyu genel agda arastiriniz.

4. Adim: Arastirma sonucunda elde ettiginiz bilgileri eleyerek kullanacaginiz bilgileri belirleyiniz.

5. Adim: Sunum hazirlama programi yardimiyla bir sunum hazirlayiniz.
6. Adim: Hazirladidiniz sunumu arkadaslariniza sununuz.

DEGERLENDIRME

Yapacaginiz calismanin degerlendirilmesinde asagidaki kontrol listesi kullanilacaktir.
Calismanizi yaparken degerlendirme 06lgUtlerini dikkate aliniz.

KONTROL LiSTESI

DEGERLENDIRME OLGUTLERI EVET | HAYIR

1. Bes kisilik grup olusturdu.

2. Turk sinemasinda Gegis Donemi ile ilgili bir konu segti.

3. Sectigi konuyu genel agda arastirdi.

4. Elde ettigi bilgileri eleyerek kullanacagi bilgileri belirledi.

5. Sunum hazirlama programi yardimiyla sunum hazirladi.

6. Hazirladig sunumu arkadaslarina sundu.
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OLCME VE DEGERLENDIRME

Asagidaki sorulan dikkatlice okuyarak dogru cevabi isaretleyiniz.

1. Asagidakilerden hangisi ikinci Diinya Savasi sonrasinda sinemada meydana gelen
gelismelerden biri degildir?
A)1952'de Fransa ve Italya arasinda ortak film yapimciligi anlasmasinin imzalanmasi
B)1946’da Cannes Film Festivali’nin yapilmasi
C) Serbet film ticaretinin Marshall Plani'na eklenmesi
D) italyan Yeni Gergekgilik akiminin ortaya ¢ikmasi
E) Avrupa sinemasinin savas sonrasi etkisini yitirmesi

2. Asagidaki isimlerden hangisi 1940°l ve 1950’li yillarda etkili olan yonetmenlerden
biri degildir?

A) Alfred Hitchcock

B) Akira Kurosawa

C) John Ford

D) Elia Kazan

E) Howard Hawks

3. Asagidaki filmlerden hangisinin yénetmenligini John Ford yapmigtir?
A) Posta Arabasi B) Arabistanli Lawrence C) Gin Mahallesi
D) Dar Agacimi Yuksege Kur E) Kahire istasyonu

4. Asagidaki filmlerden hangisi italyan Yeni Gergekgilik akimina aittir?
A) Roma Acik Sehir
B) Yagmur Altinda Dans
C) Sahnedeki Kiz Kardesler
D) Johnny Guitar
E) Yedi Samuray

5. 1940’li yillarda c¢ekilen kara filmlerle ilgili asagidakilerden hangisi sGylenemez?

A) Az 1sikli ve karanliktir.

B) Siyah beyaz ve gerilim turindedir.

C) Alman Disavurumculuk akimindan etkilenmigtir.
D) Siradan insanlarin gtindelik hayatlarini konu alir.
E) 1950’lerin sonuna kadar etkili olmustur.
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. Asagidaki filmlerden hangisinin yénetmenligini Alfred Hitchcock yapmistir?

A) Kahire istasyonu
B) Vertigo

C) Rashamon

D) Kanli Taht

E) Roma Acik Sehir

~

. Akira Kurosawa ile ilgili asagidakilerden hangisi séylenemez?

A) Sinema tarihinin en etkili ydnetmenlerinden biridir.

B) Batili sinemaseverleri etkilemeyi basarmistir.

C) Ik filmini 1943 yilinda gekmistir.

D) Venedik Film Festivali'nde Altin Aslan 6dulunt kazanmistir.
E) Amerikan sinemasina katkida bulunmustur.

[0

. 1950’ler donemi sinemadaki gelismeler ile ilgili asagidakilerden hangisi séylenemez?

A) Genis format filmler ¢ekilmistir.

B) Renkli ¢cekim 6n plana ¢ikar.

C) Tutku temasi siklikla iglenmigtir.

D) Sinemada sesli ddbnem baglamistir.
E) Melodram filmleri 6n plana c¢ikar.

©

. Yol Tiirkiisti adh filmin yonetmeni asagidakilerin hangisidir?

A) John Ford

B) David Lean
C) Nicholas Ray
D) Emilio Fernandez
E) Satyajit Ray

'y
o

. Meksika sinemasi ile ilgili asagidakilerden hangisi séylenemez?

A) Hayati gercekci bir sekilde gozler éniine serer.

B) Zenginlik ve yoksulluk konularini igler.

C) Kara filme 6rnek filmler ¢ekilmistir.

D) Emilio Il Indio Fernandez Unlt yonetmenlerinden biridir.
E) Siirsel Gergekcilik akimindan etkilenmistir.
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KONULAR

5.1. AVRUPA'DA YENI DALGA

5.2. YENi YONETMENLER YENI BIiCiM

5.3. TURK SINEMASINDA SINEMACILAR DONEMI

NELER OGRENECEKSINiz?

* Yeni Dalga akiminin 6zellikleri

* Yeni Dalga akiminin 6ncu yonetmenleri ve filmleri

* 1960’lar dlnya sinemasinin yeni bicimleri

* 1960’lar dunya sinemasinda oncu yonetmenler ve filmleri

* Turk sinemasinda Sinemacilar Donemi’nin 6zellikleri

* TUrk sinemasinda Sinemacilar Donemi’nin yonetmenleri ve filmleri

ANAHTAR KAVRAMLAR

Yeni Dalga, auteur ydnetmen, sicramali kurgu, acik uclu son, 6zdeslesme, yabancilasma,
dramatik anlati, studyo filmleri, klasik sinema, modern sinema, Yesilcam sinemasi

HAZIRLIK CALISMALARI

1. Size gore Yeni Dalga akimini ortaya cikaran unsurlar neler olabilir? Dusuncelerinizi
arkadaslarinizla paylasiniz.

2. Modern sinema sanatinin 6ncl yonetmenlerinden bildiginiz isimleri arkadaslarinizla
paylasiniz.

3. Yesilcam sinemasi hakkindaki dusuncelerinizi arkadaslarinizla paylasiniz.

145




B
Yeni Dalga Kusagi

146

51. AVRUPA'DA YENi DALGA

1960’ yillar sinemanin modernist hareketle yeniden dogdugu yillardir. Bu yillarda yenilikgi
fikirler, ttm dinyada toplumsal yapiyi ve kultUrel normlari kalici olarak degistirmeye baslar.
Resimden edebiyata, muzikten tiyatroya tim sanat dallarinda bu degisimlerin etkileriyle farkli
sanat akimlari ortaya cikar. Gelisen stidyo yapisinin etkisiyle gucli bir endUstriye dénisen
sinemada ise studyo kurallarinin ve geleneksel anlati kaliplarinin sorgulanmasiyla yeni bir
sinema anlayisi gelisir. Ana akimin diginda farkli bigim ve igerik arayislari ile kendi 6zgun sa-
natsal Usluplarini gelistiren yaratici ydnetmenler, sinema tarihinin seyrini degistirir.

Yeni Dalga akimi tarihsel olarak 1959-1964 yillari arasinda Fransa’da ortaya gikan, klasik
sinemanin anlati kaliplarini sorgulayarak modern sinemayi yaratan akimdir. Akimin yarattig
etkinin Fransa’dan tim Avrupa’ya, Avrupa’dan ise tim dlnyaya genislemesiyle bircok Ulke
sinemasinda sorgulamalarla geleneksel kaliplari yikan filmler ortaya ¢ikar. Yeni Dalga tanimi,
zamanla geleneksele karsi gikan tum bu yenilik¢i bigcim ve igerik Usluplarini tanimlamak igin
kullaniimaya baslar.

1918 yilinda isvec'te diinyaya gelen Ingmar Bergman, tiyatro ¢alismalarinin ardindan sine-
maya adim atar ve hayati boyunca altmisi askin film y&netir. Varolusguluk temalarina ait ol-
dukca zor konulari cesaretle ele alan filmleriyle modern sinemanin en énemli énculerinden
biridir. Sert bir disiplin anlayisiyla yetistirildigi okul yillarinda i¢inde bulundugu baskici or-
tamdan kagabilmek icin hayallere siginmayi 6grenen Bergman'in sinemasinda da hayal ve
gercek bir aradadir. Kisisel olandan yola ¢ikarak tim insanligin ortak meselelerini anlatmaya
calistigr filmlerinde hayatin anlami, yasam ve 6lUm gibi konular siirsel bir Uslupla ele alir.
Yedinci Miihiir, Yaban Cilekleri ve Persona gibi basyapitlariyla sinemanin sanatsal bir ifade
aracl oldugunu kanitlar (Gorsel 5.1).

Gorsel 5.1: Yedinci Muhr (1957)
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ilk filmlerinde gencligin sorunlarini ve kusaklar arasi gatismayi ele alan Bergman’in onuncu
filmi Yaz Oyunlan (1951), kisisel sinema Uslubunun ilk etkileyici drnegi olur. 1955 yilinda
cektigi kadin erkek iliskilerini felsefi bir Uslupla ele alan Bir Yaz Gecesi Gllimsemeleri ise
Cannes Film Festivali'nde bu filme 6zel olarak yaratilan Siirsel Hiciv Oduli’'ni alarak Berg-
man’i uluslararasi Gne kavusturur.

Yedinci Mihir (1957), sinema tarihinde 6lim temasini en sira digi sekilde igleyen filmdir.
Orta Cag Avrupa’sinda veba salgininin ortasinda, hacli seferlerinden ddénen bir sévalyeye
siyah pelerinli 6lumle satran¢ oynattigi sahneyle hafizalara kazinir. 10 yil siiren savas boyun-
ca yasadiklarinin etkisiyle hayatin anlamini sorgulayan stvalye, sorularina henlz yanit bula-
madigi icin dlmeye hazir degildir. Olimle karsilastiginda ona bir anlagsma &nererek satrang
oynamay! teklif eder. Oyunu kazanirsa ayni zamanda hayati kazanacaktir. Bergman, Yedinci
MUhdr ile insanin hayattaki anlam arayisini Orta Cag’dan ginimuze uzanabilen evrensel bir
hikayeye dontsttrdr.

Yash bir profesérun anilarl araciligiyla gecmise giderek yasadigi duygusal hesaplasmayi an-
latan Yaban GCilekleri (1957); rlyalarla hatiralarin, hayallerle gerceklerin birbirine karistigl,
zaman algisinin bulaniklastigi bir filmdir (Gorsel 5.2). Kendisi igin duzenlenen onur tdrenine
giderken rlyalarinin da etkisiyle gecmiste yasadiklarina dogru bir yolculuga cikan profesor,
hata ve bencilliklerini fark ederek kendisiyle ylzlesir. insan hayatinda sevginin énemini, mut-
lulugun ne anlama geldigini sorgulayarak filmin sonunda sevgi ve anlayisa yonelir. Yaban
Cilekleri, profesoriin ¢dul térenine gidip geldigi iki glinin hikayesini perdeye tasirken tim
Bergman filmleri gibi yasamla ilgili varolussal temalari etkileyici bir siirsel Uslupla izleyiciye
sunar.

Gorsel 5.2: Yaban Cilekleri (1957)
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Bergman’in en deneysel filmi Persona (1966), bir tiyatro oyununda sahnedeyken dili tutulan
Unlt bir kadin oyuncunun hikayesini anlatirken parcalama teknigi ile kronolojik siralamaya uy-
mayarak senaryoyu birlestirme gorevini izleyiciye birakir (Gorsel 5.3). Kbkeni Roma Dénemi’nde
tiyatrocularin yUzlerine taktiklari maskelere uzanan persona kavrami; insanin dis dinyaya gos-
terdigi farkli ylzleri ve Ustlendigi sahte kimlikleri anlamina gelir. Bergman’in tum filmlerinin ortak
dzelliklerinden biri de yakin plan ylz cekimi kullanimidir. Yakin plan yUz cekimlerini en etkili
bicimde kullandigi filmi Persona’da, seyircinin iki karakterin de ylzinu detayli olarak gérmesini
saglamak amaciyla ayni sahneyi farkli agidan iki kez ¢ekerek art arda kurgular.

Gorsel 5.3: Persona (1966)

Genel olarak Bergman filmlerinde renk ve 1sik tasarimi sahnelerin anlam boyutuna katki sagla-
mak amaclyla ¢zel olarak bi¢cimlendirilir. Hem siyah beyaz kullanimindaki hem de aydinlatma-
daki estetik kusursuzluk, ayni zamanda sahnelerin duygusal atmosferinin yaraticisidir. Siyahla
beyaz, isikla gélge arasindaki kontrast, vurgulanmak istenen metaforik anlamlarin altini cizer.
Filmlerinde 6zdeslesme yerine yabancilasma unsurlarini kullanan Bergman, seyirciyi aktif bir
konuma taglyan 6zgin bir anlati yapisi yaratir. Ozdeslesmeye katki sagladigr icin miizik kullani-
mindan ézellikle kaginir. iletisimsizlik, anlayissizlik, yalnizlik, sevgi ézlemi gibi derin insani duygu-
lari yalin bir sekilde perdeye yansitir. Ele aldigi konular ve bu konulari igleyis tarzi ile son derece
Kisisel bir sinema Uslubu yaratir.




1. UYGULAMA: INGMAR BERGMAN FIiLMLERI

UYGULAMANIN AMACI: Ingmar Bergman filmlerinin &zelliklerini kavramak.

UYGULAMA GOREVi: Bu galismada sizden Ingmar Bergman filmlerinin bigim ve icerik y&-
nunden analizi, filmler arasindaki benzerliklerin tespiti islemlerini
verilen adimlar dogrultusunda gerceklestirmeniz istenmektedir.

HAZIRLIK

Ingmar Bergman'in Yaban Gilekleri ve Yedinci MUhUr filmlerini temin ediniz.
Filmleri izleyebilmek icin akilli tahtayi ya da projeksiyon cihazini hazirlayiniz.
Not almak icin kalem ve ka&git hazirlayiniz.

UYGULAMA ADIMLARI

Yaban Cilekleri filmini icerdigi varoluscu temalarn yoninden analiz ederek tespit-
lerinizi not ediniz.

Yaban Gilekleri filmini gekim planlarn, siyah beyaz kontrasti ve i1sik kullanimi ydntn-
den analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.

Yedinci MUhur filmini icerdigi varolusgu temalar yontnden analiz ederek tespit-
lerinizi not ediniz.

Yedinci Muhur filmini cekim planlari, siyah beyaz kontrasti ve 1sik kullanimi yéndn-
den analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.

Not ettikleriniz isiginda iki filmin temalarinin benzerliklerini liste halinde yaziniz.

Not ettikleriniz isiginda iki filmin cekim planlari, siyah beyaz kontrasti ve isik kulla-
nimi yoninden benzerliklerini liste halinde yaziniz.

5 ve 6. adimlarda hazirladiginiz listeleri sinif arkadaslarinizla paylasiniz.

DEGERLENDIRME

Yapacaginiz calismanin degerlendirilmesinde asagdidaki kontrol listesi kullanilacaktir.
Calismanizi yaparken degerlendirme 6lgUtlerini dikkate aliniz.

KONTROL LISTESI

DEGERLENDIRME OLGUTLERI EVET | HAYIR

Yaban Cilekleri filmini icerdigi varoluscu temalari yoninden analiz etti.

Yaban Cilekleri filmini cekim planlari, siyah beyaz kontrasti ve i1sik kulla-
nimi yénunden analiz etti.

Yedinci MUhUr filmini icerdigi varoluscu temalar yontnden analiz etti.

Yedinci Muhur filmini cekim planlar, siyah beyaz kontrasti ve isik kullani-
mi yonunden analiz etti.

iki filmin temalarinin benzerliklerini liste halinde yazdi.

iki filmin gekim planlar, siyah beyaz kontrasti ve isik kullaniminin ben-
zerliklerini liste halinde yazd.

Hazirladigi listeleri sinif arkadaslarnyla paylasti.
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Robert Bresson, resim ve fotografciigin ardindan Rene Clair’in filmlerinde asistanlik yaparak
sinemaya adim atar. Filmlerinin genel temasi inang ve kaderdir. Ahlaki kavramlari kahramanin
icsel yolculugu aracihigiyla yalin bir Gslupla isler. Filmlerinde profesyonel oyunculara yer verme-
yen ve diyaloglar oldukga sinirli tutan Bresson, konuyu sdzle degdil goruntulerle anlatmayi ter-
cih eder. Teatral anlati yapisindan kacinarak yarattiyi sinemasal atmosfer araciliiyla dramatik
yapinin éne ¢cikmasina izin vermez.

1951 yilinda ¢ektigi filmi Tagra Papazinin Giinligid, minimal atmosferi ve imgesel anlatimiyla
one cikar. Amatdr oyuncularla ve ¢ok az diyalogla gekilen bu film, gérev icin kiiglk bir kasabaya
yerlesen geng bir papazin basindan gegenleri perdeye tasir. Neredeyse tamami 5-6 metrekarelik
bir hiicrede gegen Bir idam Mahkamu Kagti (1956) sinema tarihinin en etkileyici kagis filmle-
rindendir. Dar alandaki gorsel basarisi ile kendinden sonra bu konuda ¢ekilecek pek ¢ok filme
ornek olur. Bresson sinemasinin basyapiti Yankesici (1959) ise bagislamanin iyilestirici glicinu
6zgun bir Gslupla anlatir (Gorsel 5.4). Yankesici olan baskarakter araciligiyla seyirciye bilerek
yaptigi hatalari, isledigi ginahlari ve kendi vicdanini sorgulatir.

Gorsel 5.4: Yankesici (1959)

Kahramaninin bir “esek” oldugu Rastgele Baltazar (1966), Bresson sinemasinin en 6zguin
ornegdidir. Dogumundan olumune dek el degistirirken her sahibinin yukuyle birlikte gtinahlarini
datasiyan bir esek araciligiyla iyilik ve kétulik kavramlarini sorgulayan sira disi bir filmdir.

Bresson filmleri, egemen olan dini bakis agisindan ¢ok ¢cagdas yasamin insani strukledigi bu-
nalimlan sade goruntulerle anlattigi lirik Uslubuyla deder kazanip éne cikar. Gittikge yalinlasan
minimal anlati tarziyla hem gagdaslarini hem de kendinden sonraki Avrupa sinemasini derin-
den etkileyerek sinema tarihine farkl bir perspektif kazandirir.
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Pandomim sanat¢iliindan kabarelere, kabarelerden de sinemaya adim atan Fransiz ybnetmen
Jacques Tati, durum komedisinin yaraticilarindandir. Pandomim komedisini sesli sinemaya
basariyla tasir. Modernite elestirisinin ana tema oldugu filmlerinde guldirl unsuru yasanan
durumlardan dogar ve oldugu gibi aktarilir.

ilk uzun metraj filmi Bayram Giinii (1949), Amerikalilardan etkilenerek servis hizini artirmaya
calisan bir postacinin komik hikayesini anlattir. ilk filminden baslayarak kendine ézgti bir guil-
dard anlayisi yaratan Tati, tim filmlerinin hem senaryosunu yazar hem ybnetmenligini yapar
hem de basroliinde oynar. Bundan sonraki 25 yilda sadece bes film gekmesine ragmen, Yeni
Dalga ybnetmenlerine cesaret veren bir yaraticilikla klasik anlati kaliplannin digina ¢ikar. Klasik
giris, gelisme ve sonug¢ bollimleriyle olay 6rgustne dayanan hikaye anlatimi yerine, yasanan
durumlar araciligryla olani géstermeyi tercih eder. Ele aldigi tum konu ve temalarin arasina hiciv
yetenegini ustalikla yerlestirir. Filmlerinde diyaloglar cok az yer tutarken ses tasarimi ve muzik
kullanimi oldukga 6nemlidir. Sesi ustaca isleyerek ses efektlerini bash basina bir komedi unsu-
ru olarak kullanir.

ikinci filmi Bay Hulot’nun Tatili (1953), tatilci burjuva tiplerin alayci bir portresini cizerek carpici
bir sekilde hicvini yapar (Gorsel 5.5). Jacques Tati, daha sonraki tum filmlerinde de canlandira-
cagl baskarakter Bay Hulot’yu bu filmde yaratir. Bay Hulot; uzun boyu, semsiyesi, parddsusu ve
piposu ile naif bir Fransiz beyefendisidir. icinde bulundugu st orta sinifin aksine modernlesme
ve tuketim kulttrune ayak uyduramaz. Alisilagelmis kahramanlardan farkli olarak sakarliklari ve
hatalariyla az konusarak ¢ok guldurmeyi basarir.

W=
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1958 yapimi Amcam adli filmde Bay Hulot, ailesiyle IUks bir villada yasayan yegeniyle iligkisi
araciligiyla 1950’li yillarda baslayan modern tasarnmli esya ve teknolojik cihaz takintisini gozler
onune serer. Filmin 6ykUsU; eski, saglam degerlerle alcak gonulll bir sekilde yasamaya calisan
Hulot ve modern tuketim caginin catismasi Uzerine kurulmustur. Tasarimi, Tati’nin kendisine ait
olan bu modern ev ve icindeki tim robotik esyalar, aileye surekli sorun yaratirken; Hulot'nun ya-
sadigi eski mahalle, gercek ve samimi iligkileri ile sicacik bir siginak gibidir. Sehrin iki yakasinda
yasanan iki farkli hayat arasinda gidip gelen Hulot, bu iki zit mekan arasindaki farkliklari, kendi
sakarliklari ve komiklikleriyle icine dustugu durumlar araciligiyla seyirciye gosterir. Modernizmle
yasadidi sikintilarla aslinda bu caga elestiri getirerek, carpik yanlarini ortaya cikarir. En lyi Ya-
banci Film Oscar Oduli’'ni kazanan film, ticari olarak da ¢ok basarili olur.

Mekaniklesen modern dunyayi basrole tasiyan Oyun Zamani (1967), modernite ve tiketim cagi
elestirisini doruga ulastinir (Gérsel 5.6). Belirli bir olay érguisine sahip olmayan filmin hikayesi,
Amerikall bir turist kafilesinin Paris gezisini konu alir. Tati, filmde kullanilacak tim mekanlar en
ince ayrintisina kadar tasarlayarak dev bir plato insa eder. Bir labirente benzeyen bu teknolojik
kentin insanlari da robot gibidir. Seyirciyi ayni sahne icinde yaratti§i birden ¢ok mizansenden
istedigini izleme konusunda 6zgur birakan film, ¢ok katmanl bir anlati sunar ancak bu 6zgur
anlatim dili seyircinin ilgisini gekmeyerek gisede blyuk bir hayal kinkhgr yasatir. Cekimleri do-
kuz yil stren filmin yUksek maliyeti, sonunda yonetmeni iflasa surtkler.

W

Gdrsel 5.6: Oyun Zamani (1967)




2. UYGULAMA: JACQUES TATI-AMCAM

UYGULAMANIN AMACI: Jacques Tati’'nin Amcam filminin 6zelliklerini kavramak.

UYGULAMA GOREVi: Bu calismada sizden Jacques Tati’nin Amcam filminin bicim ve icerik

yoénunden analizi islemlerini verilen adimlar dogrultusunda gercek-
lestirmeniz istenmektedir.

HAZIRLIK

Jacques Tati’'nin Amcam filmini temin ediniz.

Filmi izleyebilmek icin akilli tahtay ya da projeksiyon cihazini hazirlayiniz.

Not almak icin kalem ve kagit hazirlaymniz.

UYGULAMA ADIMLARI

Jacques Tati’nin Amcam filminde senaryoyu ana ve yan catisma unsurlari agisin-
dan analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.

Jacques Tati’'nin Amcam filminde Bay Hulot’'nun yasadigi ev ve mahalle sahnelerin-
de kullanilan mekan ve dekorlari analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.

Jacques Tati'nin Amcam filminde Bay Hulot’'nun yegeninin yasadigi ev ve mahalle
sahnelerinde kullanilan mekéan ve dekorlari analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.

Jacques Tati'nin Amcam filminde kullanilan mekan ve dekorlarin filmin ¢atisma
unsurlarina ve mesajina katkisini analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.

Jacques Tati’nin Amcam filminde mekan ve dekorlarin durum komedisi unsuru
olarak kullanimini analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.

Jacques Tati’'nin Amcam filminde muzik ve ses efektlerinin kullaniminin dramatik

yaplya etkisini analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.
Notlarinizi sinif arkadaglarinizla paylasiniz.

DEGERLENDIRME

Yapacaginiz calismanin degerlendirilmesinde asagidaki kontrol listesi kullanilacaktir.

Calismanizi yaparken dederlendirme 6lcUtlerini dikkate aliniz.

KONTROL LISTESI

DEGERLENDIRME OLGCUTLERI

EVET

HAYIR

Filmde senaryoyu ana ve yan gatisma unsurlari agisindan analiz etti.

Filmde Bay Hulot'nun yasadigi ev ve mahalle sahnelerinde kullanilan
mekan ve dekorlar analiz etti.

Filmde Bay Hulot'nun yegeninin yasadigi ev ve mahalle sahnelerinde kul-
lanilan mekan ve dekorlari analiz etti.

Filmde kullanilan mekan ve dekorlarin filmin catisma unsurlarina ve me-
sajina katkisini analiz etti.

Filmde mekan ve dekorlarin durum komedisi unsuru olarak kullanimini
analiz etti.

Filmde muzik ve ses efektlerinin kullaniminin dramatik yapiya etkisini analiz
etti.

Notlarini sinif arkadaslariyla paylasti.
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1950l yillarda ikinci Diinya Savag'ndan itibaren Amerikan sinemasinin gerisinde kalmaya bas-
layan Fransiz sinemasinda Hollywood tarzi bUyUtk butceli ve yildiz oyunculu filmler agirlik ka-
zanir. Dédnemin ydnetmenleri ticari kaygilarla benzer tematik 6zelliklere sahip popduler filmlerle
seyircilerin ilgisini gekmeye ¢alisir. Donemin populer ve ticari filmlerini gercekligi yansitmadigi
icin elestiren geng ydnetmenler tarafindan ise yeni bir sinema anlayigi yaratilir. 1950’lerin sonla-
rinda ortaya gikan Fransiz Yeni Dalga akimi, elestirmenlikten gelen bir grup geng yénetmenin,
mevcut sinema anlayisini degistirmek amaciyla var olan tum kurallara karsi baskaldirsi olarak
dogar. Sinemada koklU bir yenilik hareketi baslatan bu akim, art arda gelen dalgalari animsatti-
g1 icin dbnemin gazetecileri tarafindan Nouvella Vogue (Yeni Dalga) olarak adlandirilir.

Yeni Dalga Akimi'nin édnculeri Jean Luc Godard, Frangois Truffaut, Claude Chabrol, Jacques
Rivette ve Eric Rohmer sinemaya Andre Bazin tarafindan cikarilan Cahiers du Cinema (Sinema
Defterleri) dergisinde elestirmenlik yaparak baslar. Sinema kuramcisi Andre Bazin dnderliginde
Fransiz sinemasina kuramsal bir bakis agisiyla yaklasarak alternatif bir dil gelistirmeye calisir.
Paris Sinemateki’'nin genis arsivindeki eski ve yeni tum filmleri defalarca izleyerek, akademik
olarak inceleyen sinema tutkunu bu genc ekip; 6ncelikle dénemin UnlU ybnetmenlerine
getirdikleri sert elestirilerle dikkat ceker. Dergide dénemin Fransiz filmlerini muhafazakar,
edebi, gergeklikten uzak ve toplumdan kopuk olarak nitelendirerek edebi kbkenli senaryolarin
sinemanin gelisimine en blUytk engel oldugunu dile getirir. Teorik calismalarinin ardindan yeni
bir sinema dili yaratmak amaciyla kamera arkasina gecerek birbiri ardina film cekmeye baslar.
Elestirileriyle sinema kuraminin gelisimine katkida bulunurken filmleriyle Yeni Dalga akimini
baslatir. Yeni Dalga yonetmenleri; Yeni Gergekgilik'ten, Andre Bazin kuramlarindan, yaratici
ybnetmen (auteur) kavramindan ve Alexandre Astruc’un kamera kalem gérisunden etkilenerek
1959 yilinda art arda gektikleri ilk filmlerinden itibaren, klasik sinemaya karsli modern sinemanin
dogusuna dnculuk eder.

Fransiz elestirmen Alexandre Astruc, 1948 yilinda Kamera Kalem (Camera Stylo) adini verdigi
manifestosunda, sinemanin edebiyat kadar kisisel olmasi fikrini ortaya koyar ve kamerayi du-
stinceleri film Uzerine yazmayr mUumkuin kilacak bir alici kalem olarak kullanmaktan bahseder.
Astruc’un gorusleri yaklasik on yil sonra Yeni Dalga yonetmenleri tarafindan hayata gegirilir.
Astruc’ten etkilenen ydnetmenler, kamera kalem kavramini, filmin yaraticisi olan yénetmenin
dustnsel GrinG oldugunu ifade eden auteur ydnetmen kuramiyla birlestirerek yaratici yonet-
men politikasini benimser.

1959-1964 yillar, akimin ortaya ¢iktigi ve doruk
noktasina ulastigr donemdir. 1959 yilinda ortak
bir gortsle hareket eden ancak her biri kendi
Uslubunu yaratan Yeni Dalga ydnetmenleri, ilk
filmlerini cekmeye baslar. Francois Truffaut, 400
Darbe (Gorsel 5.7), Jean-Luc Godard, Serseri
Asiklar Claude Chabrol, Yakisikll Serge; Eric
Rohmer, Aslan Burcu ve Jacques Rivette, Paris
Bizimdir adl filmleri ile akimin énculeri olarak
sinema tarihinde cigir acar. Alain Resnais,
sinema elestirmenliginden gelmemekle birlikte
kaliplar yikan sinema anlayisiyla 1959 yilinda
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cektigi Hirosima Sevgilim filmiyle akimin iginde yer alir. Yeni Dalga ydnetmenlerinin her biri,
filmlerinde kendilerine 6zgU kisisel anlati yollarina ve bicimsel tekniklere imza atmis olsalar da
geleneksel sinemanin anlati geleneklerine karsli umursamaz 6zellikleri kapsaminda birlesir.

20. yuzyil teknolojisinin elde tasinabilen kiglk kameralar sayesinde stidyo disinda gekim yap-
mak mumkun olur. Kameranin Paris sokaklarina ¢ikmasi yonetmenleri gercege yaklastirarak
onlara konu seciminde 6zgurlik ve anlati bicimlerinde yaraticilik saglar. Yeni Dalga yénetmen-
leri; dekor, makyaj, kostim ve oyunculuk tarziyla stidyo cekimlerinden tamamen ayrilir. Yeni
Gergekgilik 6rnek alinarak filmler, gercek mekanlarda dogal isikta ¢ekilmeye baslanir. Kostim
ve abartil makyaj terk edilerek oyuncular en yalin halleriyle kameraya alinir. Dogal oyunculuk ve
dogaclama diyaloglar tercih edilir. Filmlerde olay 6rgusu, cogu zaman gltindelik hayatta oldugu
gibi kesintiye ugratilarak verilir. Kurguda devamlilik bilincli olarak bozulur. Ozellikle Jean Luc
Godard’in Serseri A§|klar (Gorsel 5.8) filmiyle ortaya cikan sigramali kesme (jump-cut), yonet-
menin seyirciye film izledigini hatirlatma amacini tagir. Dramatik anlatinin 6zdeslesme saglamaya
yonelik yapisinin tersine, yabancilasma yaratilarak izleyicinin zihni hep farkindalikta tutulmaya
calisilir. Hikayeye kapilip gitmeye izin vermeyen, katharsis (arinma) ile seyirciyi rahatlatmak yeri-
ne rahatsiz ederek distunduren filmler yapilir. Cogu zaman akistaki kopukluklar, bilingli yapilan
kamera ve kurgu aksindaki kirlmalarla rastgele ¢ekilmis izlenimi veren filmler, acik uclu son ile
kesin bir sonuca baglanmadan bitirilir.

Gorsel 5.8: Serseri Asiklar (Jean Luc Godard)

Yeni Dalga, ana akim olarak bilinen klasik sinemaya teorik, estetik ve teknik anlamda pek ¢gok
yenilik kazandirirarak modernist sinema anlayisinin gelismesinde 6nci olur. 1959-1964 yillar
arasindaki aktif Uretim déneminden sonra kolektif anlayistan cikarak yonetmenlerin kendi bi-
reysel cizgilerinde ilerleyen akim, ginimuze dek sinemaya yon vermeye devam eder. Yarattigi
etki, sonraki dénemlerde bir¢ok Ulke sinemasini etkileyerek Cek Yeni Dalgasi, Japon Yeni Dal-
gasl, iran Yeni Dalgasi vb. akimlarin ortaya gikmasini saglar.
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5141. Fransiz Yeni Dalga Akiminin Ortaya Cikmasini Saglayan Etkenler
Fransiz Yeni Dalga akiminin ortaya cikmasini saglayan etkenler sunlardir;
Andre Bazin’in kuramlari
Henri Langlois’in Paris Sinemateki araciligiyla sinirsiz film izlieme ve tartisma imkani
Alexandre Astruc’lin kamera kalem kavrami
italyan Yeni Gercekciligi
Bagimsiz yonetmenler

514.2. Yeni Dalga Akiminin Ozellikleri

Yeni Dalga akiminin ¢zellikleri sunlardir:

Yonetmenler, auteur ydnetmen anlayisi (Senaryo ve filme dair her sey yonetmenin fikirlerini
yansitir, filmin yaraticisi ydnetmendir.) ile kendi sinema dillerini ortaya koyar. Filmleri fikirlerini
paylastiklari bir arag olarak kullanir.

AktlUel kamera kullanilarak sinema gercek mekéanlara tasinir.

Studyo sistemi reddedilerek yildiz oyuncular yerine amatdr oyuncular ve dogaclama diyaloglar,
dekor yerine gercek mekan, yapay i1sik yerine dogal isik kullanilarak dtstk butceli filmler yapilir.

Bicimsel kusursuzluk hedeflenmez. Tripodsuz, hareketli, sallanan kamera; egik acilar ve sert
gecisler normal kabul edilir.

Geleneksel anlati sinemasinda yer alan 6zdeslesme, Yeni Dalga filmlerinde yerini yabancilas-
maya birakir. Seyirciyi edilgen olmaktan kurtarip aktif ve sorgulayici bir film izleme deneyimi
icin 6zdeslesmeye karsi, yabancilasma unsurlar kullanilir. Oyuncunun direkt kameraya ko-
nusmasi, film karesini dondurma, ara yazilar ve hatta sahnelerin tekrar edilmesi gibi teknik-
lerle dérdUncl duvar yikilarak seyirciyle surekli iliski kurulur.

Oykiu butunligu dnemsenmez, dogrusal olmayan hikaye anlatimi ile geleneksel giris-gelis-
me-sonug siralamasi bozulur, hikayenin bazi parcalar 6zellikle seyircinin tamamlamasi icin

eksik birakilir.
ileri ve geri sigramali kesme (jump-cut), aks gizgisini kirma gibi tekniklerle kurguda devamlilik
bozulur.

Mutlu son yerine acik uclu son (400 Darbe’nin final sahnesi gibi) kullanilarak seyircinin film
bittikten sonra da filmi distinmeye devam etmesi saglanir.

Geleneksel tur kaliplarini (gangster, film noir, western gibi) yok ederek yeniden bigimlendiren
filmler yapilir.

Karakterler ve hikaye, belli bir hedefe varma zorunlulugu tasimaz.

Yeni sekillenen modern diinyada bireyin sorunlari, toplumla baginin azalmasi, yabancilasma,
iletisimsizlik ve guncel sorunlar filmlerin ana temalari olur.
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3. UYGULAMA: FRANSIZ YENi DALGA AKIMI

UYGULAMANIN AMACI: Yeni Dalga akiminin ortaya cikisini saglayan etkenleri, akimin
ozelliklerini ve sinema sanatina katkilarini kavramak.

UYGULAMA GOREVI: Bu calismada sizden Yeni Dalga akiminin ortaya cikisini saglayan
etkenler, akimin 6zellikleri ve sinema sanatina katkilari basliklari
icinden segecediniz bir konuyu sunum olarak hazirlama iglemini

gerceklestirmeniz istenmektedir.

HAZIRLIK

Arastirma icin genel aga bagli bir bilgisayar, tablet ya da cep telefonu temin ediniz.

Bir sunum hazirlama programi temin ediniz.

UYGULAMA ADIMLARI

Beser Kisilik gruplar olusturunuz.

Yeni Dalga akiminin ortaya ¢ikisini saglayan etkenler, akimin 6zellikleri ve sinema

sanatina katkilari basliklar icinden ilginizi ¢ceken bir konuyu seginiz.
Sectiginiz konuyu genel agda arastiriniz.

Arastirma sonucunda elde ettiginiz bilgileri eleyerek kullanacagdiniz bilgileri belirleyiniz.

Sunum hazirlama programi yardimiyla bir sunum hazirlaymniz.
Hazirladiginiz sunumu arkadaslarinizla paylasiniz.

DEGERLENDIRME

Yapacaginiz calismanin degerlendiriimesinde asagidaki kontrol listesi kullanilacaktir.

Calismanizi yaparken degerlendirme 6lgutlerini dikkate aliniz.

KONTROL LISTESI

DEGERLENDIRME OLGUTLERI

EVET

HAYIR

Bes Kisilik bir grup olusturdu.

Yeni Dalga akiminin ortaya ¢ikisini saglayan etkenler, akimin dzellikleri ve
sinema sanatina katkilari basliklari iginden bir konu segti.

Sectigi konuyu genel agda arastirdi.

Elde ettigi bilgileri eleyerek kullanacag bilgileri belirledi.

Sunum hazirlama programi yardimiyla bir sunum hazirlad.

Hazirladi§i sunumu arkadaglaryla paylasti.
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514.3. Francois Truffaut

Yeni Dalga akiminin dnculerinden auteur yonetmen kuraminin yaraticisi Frangois Truffaut, si-
nemaya 1950’li yillarda Cahiers du Cinema dergisinde elestirmen ve sinema tarihgisi olarak
baslar. D&nemin Fransiz sinemasina ve Unlid yénetmenlerine getirdigi ciddi elestirileri ile dikkat
ceker. Bir sure Roberto Rosellini'ye asistanlik yaptiktan sonra 1959 yilinda ¢ektigi ilk filmi 400
Darbe, mevcut sinema anlayisini degistiren Yeni Dalga akiminin ilk somut érnegi olur. Elestir-
menlerden buyldk évgu toplayan ilk filmi ile Truffaut, 26 yasinda Cannes Film Festivali’'nde En
lyi Yonetmen Oduli’'ni kazanir.

Adini Fransizcada “okulu asmak” anlamina gelen deyimden alan 400 Darbe, ydnetmenin ken-
di cocuklugundan izler tasiyan yari otobiyografik bir filmdir. Jean-Pierre Leaud’un canlandirdi-
g1, sevgisiz bir ortamda blylUmekte olan bagkarakter Antoine Doinel’in hikayesini ¢ok yalin bir
Uslupla anlatir. Fransiz sinemasina o yillarda benzeri olmayan bir sahicilik getirerek degisen aile
dinamiklerini ve egitim sistemindeki carpikliklari gézler énline serer.

400 Darbe’nin 6zellikle son sahnesi ¢cok 6nemlidir (Gorsel 5.9). Filmin sonunda Antoine, se-
yircinin gézlerinin icine ekrandan sarsici bir sekilde bakarken gorintt donar ve film biter. Agik
uclu son ile Antoine’nin hayatindan bir anda ¢ikan Truffaut, bu sahneden sonra olacaklari du-
stinmeyi seyirciye birakir. Seyirciye hikaye anlatarak yalan sdylemeyi degil, gercegi gdstermeyi
secer. 400 Darbe, alisik olundugu gibi bir mutlu sonla bitmeyerek Fransiz sinemasinin ¢cehresi-
ni degistirir. Sinema, artik yalnizca masalsi hikayeler anlatan buyUlU bir perde degil; anlatilanin
Otesindeki gergekleri gostermeyi saglayan sihirli bir aynadir.

Gorsel 5.9: 400 Darbe’nin final sahnesi

Antoine Doinel ilerleyen yaslarda Truffaut’un farkli filmlerinin de kahramani olmaya devam eder.
Yirmi Yasinda Ask (1962), Calinan Opiiciikler (1968), Kagan Ask (1979) gibi ydnetmenin
yasaminin farkli dénemlerinden izler tasiyan biyografi dizisinde onu perdede hep Jean-Pierre
Leaud canlandirir.
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Biri Alman, digeri Fransz iki gencin arka-
dashgini, uzun yillara yayilan naif ve lirik bir
oyku ile anlatan Jules ve Jim (1962) filmi;
dostluga, aska ve yasama dair bir basya-
pittir (Gorsel 5.10). Henri Pierre Roche’un
ayni adli romanindan uyarlanan film, aykiri
ve sairane bir anlatima sahiptir. Tum uyar-
lama senaryolarinda olay 6rgusunu birebir
perdeye tasimak yerine sinemasal olarak
yeniden kurgulayan Truffaut, bu filmiyle
Yeni Dalga’nin yenilik¢i ve modern fikirlerini .

klasik sinema anlatisiyla birlestirmeyi basa- Gérsel 5.10: Jules ve Jim (1962)
rarak bir “modern klasik” yaratir.

Ray Bradbury’nin ayni adli romanindan uyarlanan bilim kurgu filmi Fahrenheit 451 (1966) ise
kitap okumanin yasak, kitap bulundurmanin su¢ oldugu bir distopyada (anti-GUtopya) gecer.
itfaiyecilerin gorevinin yangin séndirmek degil kitaplar yakmak oldugu, diistincenin yerini tek-
nolojiye biraktigr bir gelecegdi anlatir (Gorsel 5.11).

Gorsel 5.11: Fahrenheit 451

Son dénem filmlerinden Amerikan Gecesi (1973), bir filmin yaratiis strecini islerken, kahra-
manlarin i¢ dinyalarini anlatmadaki basarisiyla 6ne cikar ve En lyi Yabanci Film Oscar Oduli’ni
kazanir. Kariyerinde ¢ikmaza giren bir ydnetmenin araciliiyla yaratim sUrecinin zorluklarini, si-
nema perdesinin arka planinda yasananlari ve auteur ydnetmen anlayisini anlatir. Truffaut bu
filminde, sinemayla kurdugui iligkiyi gdzler dnline sererken, kamera 6ntine gegerek ydnetmeni
de kendisi canlandirir.

Tum dunyada yakaladigi gise basarisinin yani sira bolca 6dil de kazanan Son Metro (1980),
ikinci Diinya Savasr'nda Alman isgali sirasinda bir tiyatro salonunda yasananlar anlatir. Savas
sirasinda ¢ok zor durumda olan halk, yakit sikintisi nedeniyle isinmak i¢in tiyatro salonlarina
gitmeye baslar. Son Metro, en zor sartlarda bile birlestirici bir unsur olarak sanatin dnemini
vurgulayan himanist bir filmdir.

159



4. UYGULAMA: FRANCOIS TRUFFAUT-400 DARBE

UYGULAMANIN AMACI: Francois Truffaut'un 400 Darbe filminin 6zelliklerini kavramak.

UYGULAMA GOREVi: Bu calismada sizden Frangois Truffaut’'un 400 Darbe filminin bigim
ve igerik yontnden analizi islemlerini verilen adimlar dogrultusunda
gerceklestirmeniz istenmektedir.

HAZIRLIK

Francois Truffaut’'un 400 Darbe filmini temin ediniz.
Filmi izleyebilmek icin akilli tahtay! ya da projeksiyon cihazini hazirlayiniz.
Not almak i¢in kalem ve kagit hazirlayiniz.

UYGULAMA ADIMLARI

Francois Truffaut'un 400 Darbe filminin aktUel kamera kullanimi ve ¢cekim yontem-
lerini analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.

Francois Truffaut’'un 400 Darbe filminde dogal mekan, dekor kullanimi analiz ederek
tespitlerinizi not ediniz.

Francois Truffaut’'un 400 Darbe filminde kullanilan kurgu tekniklerini analiz ederek
tespitlerinizi not ediniz.

Francois Truffaut’'un 400 Darbe filminde dogal oyunculuk tarzlar kullanimini analiz
ederek tespitlerinizi not ediniz.

Francgois Truffaut'un 400 Darbe filminde a¢ik u¢lu son kullanimini analiz ederek
tespitlerinizi not ediniz.

Notlarinizi sinif arkadaslarinizla paylasiniz.

DEGERLENDIRME

Yapacaginiz calismanin degerlendiriimesinde asagidaki kontrol listesi kullanilacaktir.
Calismanizi yaparken degerlendirme 6lgUtlerini dikkate aliniz.

KONTROL LiSTESI

DEGERLENDIRME OLCUTLERI EVET | HAYIR

Filmde aktlel kamera kullanimi ve ¢ekim yontemlerini analiz etti.

Filmde dogal mekan ve dekor kullanimini analiz etti.

Filmde kullanilan kurgu tekniklerini analiz etti.

Filmde dogal oyunculuk tarzlarn kullanimini analiz etti.

Filmde acik uglu son kullanimini analiz etti.

Notlanni sinif arkadaslaryla paylasti.
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5144, Jean-Luc Godard

Jean-Luc Godard, sinema tarihinin akigini degistiren Yeni Dalga akiminin en etkili temsilcisi,
isyankar tavr ve yaratici tarziyla en radikal ydnetmenidir. Sorbonne Universitesinde Etnoloji
egitimi alirken Paris Sinemateki’nde Andre Bazin, Frangois Truffaut ve Eric Rohmer ile tanis-
maslyla sinemaya adim atar. Cahiers du Cinema dergisinde elestirmenlikle basladigi sinema
kariyeri boyunca bir yazar ve ydnetmen olarak yeni bir sinema dilinin 6nculigunt yapar. Klasik
sinemanin anlati gelenegdini muimkun oldugunca koklu bir sekilde sarsmayi kendine amag edi-
nir. Farkli bigim ve icerik yapisindaki tum filmlerinde, gorinttleri fikirlerini iletmek igin birer arag
olarak kullanir. Geleneksel anlati kodlari disina ¢ikar ve ticari sinemanin ekonomik temelli her
tarlt aracindan kacinir. Seyirciyi de icine alan sorgulayici bir sinema dili gelistirir.

Sinemasal bir devrim niteligi tasiyan ilk filmi Serseri A§|klar (1959) ile Yeni Dalga akimini bas-
latir. Truffaout’'un yazdigi senaryoyu c¢ekim sirasinda dogaclamalar ile perdeye yansitan bu
film, geleneksel anlat sinemasina ve tirlerine bir baskaldirdir. Serseri Asiklar (Gorsel 5.12),
Jean Paul Belmando’nun canlandirdigi serseri ruhlu Michel ile Jean Seberg’in canlandirdid
Amerikali stajyer gazeteci Patricia’nin kisa hikayesini anlatir. Michael, polis tarafindan aranirken
Patricia’yl da kendisiyle gelmeye ikna ederek Roma’ya kagmaya calisir ancak filmin sonunda,
Patrica tarafindan ihbar edilerek yakalanir.

Gorsel 5.12: Serseri Asiklar (1959)

Serseri Asiklar'in bulytik bir balimi akttel kamera ile sokaklarda cekilir. Godard, film boyun-
ca bir belgesel edaslyla Paris sokaklarinda dolasirken hayatin akisi igindeki ses ve goruntuleri
en dogal haliyle kaydeder. Devamlilik kurallarina, dramatik diyaloglara, guzel gorinttlere ve
dizgun bir kurguya filmde 6zellikle yer vermez. Dogaclama diyaloglar, sonraki sahnelerde
birbirini tamamlamiyor gibi algilansa da Godard’in amaci bu sekilde gercegde yaklasmaktir.
Jump-cut adi verilen sicramali kurgu teknigini kullanarak kurguda devamligi bozmaktan ce-
kinmez. Serseri Asiklar, klasik sinemanin en temel kurallari olmadan da film yapilabilecegini
kanitlayarak Yeni Dalga akiminin estetik 6gelerini olusturacak yaplyi yaratir.

161



>
Yeni Dalga Kusagi

162

Godard’in Serseri Asiklar'in ardindan gektigi Kicuk Asker (1960), Cezayir sorununa deginen
ilk Fransiz filmidir. Cezayir savasi sirasinda Isvigre’ye kacan baskarakter Bruno’nun ilging hika-
yesini kendine has sinema diliyle per-
deye tasir. Anna Karina’'nin basrolUnu
oynadi§i Hayatini Yasamak (1962),
on iki kisa parcadan olusur ve her
bir parcasinda farkli temalan ele alr.
Uzun planlari, tamamlamasi seyirciye
birakilan eksiltileri (ykUnun bir bolU-
mUunun bilerek seyirciden saklanmasi)
ve teknik 6zellikleriyle Godard Uslubu-
nun en etkileyici 6rneklerinden biridir
(Gorsel 5.13).

Distopik bir gelecekte gecen Alphaville
(1965), hicbir 6zel efekte yer vermeyen Gorsel 5.13: Hayatini Yasamak (1962)

ve gercek mekéanlarda gekilen bir bilim

kurgu filmi olarak felsefi anlati yapisiyla 6ne cikar (Gérsel 5.14). insanlann kati kurallarla baski
altinda tutuldugu, yasak kelimelerle duygularin ve dtstincelerin yok edildigi mekanik bir dunya-
yl anlatir. Alfa 60 adli bilgisayar tarafindan yonetilen Alfa kentinde ask, sevgi, 6zgUrltk gibi ke-
limeler hafizalardan silinmis, isim yeri-
ne sadece numaralar ve kendilerine
tanimlanan goérevleri olan insanlar ro-
botlastinlmistir. Filmin sonunda kente
gonderilen gizli ajanin bilgisayar yok
etmeyi basarmasi, mucadele edilerek
her turll baski ve zorlugun asllabilece-
gini vurgular.

-
E

Godard sinemasi farkli bigim ve igerik
arayiglariyla sekillenen ¢ doneme ay-
nlabilir. Serseri A@lklar ile baslayan ve
Hafta Sonu ile sona eren ilk dénemi, ' i , 3
“Yeni Dalga” donemidir. On beg filmle Gorsel 5.14: Alphaville (1965)

sonlandirdigi bu dénemde klasik film

turleriyle sira disi bir iliski kurar. Serseri Asiklar, polisiye; Kadin Kadindir, muizikal; Alphaville,
bilim kurgu tlrune ait gibi gériinse de klasik tur kaliplarinin tamamen disindadir. Godard, “Dziga
Vertov Grubu” ile beraber calistigi bes yil stren “Politik Film Dénemi”’nde Sen Bilgi (1968), Bir
Arti Bir (1968), Her Sey Yolunda (1972) ve Jane’e Mektup (1972) basta olmak Uzere toplam on
bir film ¢eker. Bu filmlerinde auteur ydnetmen anlayisinin disina ¢ikarak kolektif bir yapim anla-
yisI benimser. Kurmacadan uzaklasarak belirli bir olay 6rgusu olmayan belgesel tadinda filmler
cekerek bicime degil, séyleme odaklanir. Son galismalarinin yer aldigi “Video Dénemi’nde ise
cagin teknolojik olanaklarindan yararlanarak video kamera kullanir. Hayati boyunca edindigi
tim entelekttel kazanimi filmlerine katarak kisisel ve arastirmaci bir sinema yaklasimi gelisti-
rir. Kurmaca anlatiyl tamamen terk eder. Filmleri bicimsel olarak kusursuz degildir ancak bu
onun bilingli tercihidir. Ara yazilarla pargalara bélerek net bir baslangici ve sonu olmayan filmler
ceker. Her filminde bicimsel denemeler yapmaya, felsefi bakis acgisiyla sinemayi tekrar tekrar
donustirmeye devam eder.
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514.5. Agnes Varda

Yeni Dalga akiminin éncullerinden Agnes Varda, ayni zamanda feminist hareketin sinemadaki
en 6zgun temsilcilerindendir. Her filmiyle farkl bir anlati bicemi deneyimleyerek belgesel,
kurmaca, deneme, video-art, kisa ve uzun metraj gibi pek cok farkl tlirde film ceker. Belgesel
filmlerindeki tarafsizlik ve nesnellik &zeliklerini kurmaca filmlerine tasiyarak, belgesel ve
kurmaca anlatiy birlestirir. Alexandre Astruc’un kamera kalem kavramini gelistirdigi sineyazi
(cinécriture) kuramiyla ¢ektigi filmler; resim, fotograf, enstalasyon (yerlestirme) ve edebiyati bir
araya getiren, disiplinler arasi calismalardir. Bireyi anlatirken, ayni zamanda toplumsal sorunlari
irdeleyerek hem 6znel hem de nesnel bir tarz yaratir.

Varda, bir sahil kasabasindaki balik¢ilarin hayati ile yeni evli bir giftin varolussal sorunlariniiceren
iki farkli 6ykdyu belgesel ve kurmaca anlati 6zelliklerini bir arada kullanarak birlestiren Paralel
Yasamlar (1955) adl filmiyle sinemaya adim atar. Art arda yaptigi bes belgeselin ardindan
1962 yilinda ¢ektigi Cleo 5’ten 7’ye adli filmi (Gorsel 5.15), Parisli gen¢ bir kadinin kanser
olup olmadigini belirleyen iki saatini konu alir. Bu iki saat i¢cinde sehirli bir kadinin dinyay!
ve dunyanin da onu nasil algiladigini anlatirken ayni zamanda dénemin Paris’ini nesnel bir
bicimde belgelemeyi basarir.

Gorsel 5.15: Cleo 5'ten 7'ye (1962)

izlenimci resimden etkilenerek carpici bir renk ve mekan kullanimiyla gektigi Mutluluk (1965),
fantastik sinema 6rnedi Yaratiklar (1966), kadin haklarini gindeme getirerek populer bir tirt
tersine geviren anti-miizikal Biri Sarki Séyliiyor, Obiirii Séylemiyor (1977) filmleri sinirsiz konu
ve bicem cesitliliginin drnekleridir. 1985 yili yapimi Yersiz Yurtsuz, Venedik Film Festivali'nde
Altin Aslan 6dulina kazanir. Fransa kirsalinda gecen bir kadin hikayesini nesnel bir bigimde
anlatan film, sert toplumsal elestiriler igerir. Geriye donuUslerle ortaya ¢ikan hikaye ile filmin kah-
ramani Mona’nin bagdimsiz bir sekilde gezgin bir hayat stirerken yasadiklarl yavas yavas ortaya
cikar.
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Feminist harekette etkin olarak yer alan Varda, geleneksel sinemanin erkek egemen bakis acisina
karsi cikararak ezber bozan filmler yapar. Kadinlarin Cevabi: Bizim Bedenimiz, Bizim Cinsiyetimiz
(1975) belgeseli dzellikle bu alanda énem tasir. 2000'li yillarda ise Toplayicilar (2000), Agnes’in
Plajlar (2008), Mekanlar ve Yiizler (2017) ve Agnes, Varda’yi Anlatiyor (2019) filmleri ile cagin
teknoloji olanaklarini da kullanarak farkli anlati bicimleriyle sinemayl déndstirmeye devam eder
(Gorsel 5.16).

Gorsel 5.16: Agnes, Varda'yi Anlatiyor belgeselinde Agnes Varda (2019)

Agnes Varda, filmlerindeki nesnel tavriyla kesin kanaatlerle izleyiciye yon vermeyip distndu-
ren, sorgulatan, kendiyle bas basa birakan bir ydnetmendir. Belgeselden kurmacaya tum film-
lerinde izleyicisine farkli bakis acilari sunar.

514.6. Alain Resnais

Bellegin sinemacisi olarak adlandirilan Alain Resnais, modern sinemanin 6nde gelen auteur
yonetmenlerinden biridir. Filmleriyle Yeni Dalga’nin dncduleri icinde yer alsa da kendine has bi-
cemiyle elestirmenlik kdkenli yonetmenler grubundan ayrilir. Agnes Varda ile birlikte Left Bank
olarak adlandirilan ancak Yeni Dalga kusaginin icinde yer alan ayri bir grubun Uyesidir. Filmle-
rinde zaman, mekan ve bellek kavramlar Uzerinde yogunlasirken ¢ok katmanli bir sinema dili
olusturur.

1922 yilinda Paris’'te dogmus, 91 yasinda vefat ettigi 2014 yilina dek film cekmeye devam etmis
Uretken bir ydnetmendir. Sinema 6grenimi gérdukten sonra kisa film ve belgeseller gekerek yo-
netmenlige baslar. Van Gogh, Gaguin ve Guarnica belgesellerinden sonra gektigi ikinci Dinya
Savasi’nda Yahudi toplama kamplarini anlatan Gece ve Sis (1955) ile usta bir belgeselci oldu-
gunu kanitlar. Senaryosunu Unli yazar Marguerite Duras ile birlikte yazdidi ilk kurmaca filmi,
Hirosima Sevgilim (1959) baris konulu bir film igin Hirosima’ya gelen Fransiz oyuncu ve Japon
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mimarin karsilasmasini anlatirken; karakterlerin gegmislerinden animsadiklar araciligiyla savasin
belleklerinde biraktigi izleri gbzler dntne serer (Gorsel 5.17). Resnais bu filmde Hirosima’'daki
toplu kiyimla birlikte bireysel drami, simdiki zamanla gegmisi, Fransa ile Hirosima'yi i¢ ice gegcire-
rek anlatir. Siirsel bir anlatimla zamansal olarak bir ileri bir geri giderken, uzamsal olarak aslinda
birbirine ¢ok uzak olan mekanlari, kaydirmall ¢ekimlerle ustalikla birlestirir. insanlik tarihinin en
acl deneyimlerini, kisisel travmalar araciligiyla kahramanlarin birlikte gegirdikleri tek bir gunin
hikayesiyle birlestiren Hirosima Sevgilim sinema tarihinde essiz bir yere sahipitir.

Gorsel 5.17: Hirosima Sevgilim (1959)

Gecen Yil Marienbad’da (1961), seyirciyi olan biteni kavradigini sandigi her seferinde yeni
bir bilinmezle karsi karsiya getiren bir anlatima sahiptir. Tarihi bir otelde gecen fiimde mekan-
sal olarak otelin labirent yapisina sikisan hikaye, kurgu araciligiyla farkliliklarla yeniden baslar.
Oteldeki insanlarin bir donup bir hareketlendigi film, sinema tarihinin zaman ve mekan Uzerine
yapiimis en 6énemli deneysel calismalarindan biridir. Donemin UnlU yazarlarlyla ¢alisan Resna-
is, bellek ve zaman algisinin sinirlarini zorlayan filmleriyle sonraki kusak sinemacilari derinden
etkilemeye devam etmektedir.

514.7. Claude Chabrol

1930 yilinda Paris’'te dogan Claude Chabrol, sinemaya Cahiers du Cinema’da film elestirileri
yazarak baslar. ilk filmi Yakisikh Serge (1959), dergide teorisi yapilan “Klgik butceyle cok
kisisel filmler yapilabilir.” gortistinin uygulamali bir 6rnegi olarak akimin diger filmlerinin dndnu
acar. Agirlikli olarak polisiye film turiinde yogunlasan Chabrol, Fritz Lang ve Alfred Hitchcock’u
kendisine ¢rnek alir ancak daha ironik filmler yapar. Yeni Dalga’nin ticari olarak en basarili film-
lerini yapan yonetmeni olmasinda polisiye tdriindn etkisi buyuktur. Elliyi agkin filmden olusan
filmografisinde, suc unsuru 6nemli yer tutar. Sugun ve kotlligun siradanlasmasini, toplumun
suca kayitsizligini, burjuvazinin ahlak anlayisini sorgulayarak elestirir.
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ilk filmi Yakisikli Serge (Gorsel 5.18), hizli kurgusu ve farkli kamera hareketleriyle bigimsel ola-
rak fark yaratir. Chabrol daha sonra Kuzenler (1959) ve ikili Oyun (1959) filmlerinin ardindan
hikayeyi geriye dogru anlattigi ve bu dénemde cok basarili olan iyi Kadinlar' (1960) ceker.
Chabrol’tin bigimsel olarak oldukga ayrintili bir sekilde isledigi bu film, Yeni Dalga’nin ilk déne-
minde Paris’i en iyi gorsellestiren filmlerden biri olur.

Gorsel 5.18: Yakisikli Serge (1959)

Chabrol filmlerinde felsefi ve ahlaki agidan derinlemesine incelenen su¢ olgusu, karakterleri
birlestiren, hikayeyi bir arada tutan ana unsurdur. Her sug, kendinden 6ncekilerle bagintilidir ve
onlarin sonucu olarak ortaya cikar. Yani suc, sucu dogurur. Klasik polisiye tiriinde oldugu gibi
dedektiflik pesine duslp, sucu kimin isledigini cozmekle ilgilenmez. Hatta cogu zaman, hika-
yenin basindan itibaren sugu kimin isledigi bellidir. Karakterlerin suca karsin gundelik hayatin
devamina dair gdsterdikleri gcabayi, tavirlarindaki umursamazligi ve ikiylzIlUlugu gdzler 6niine
serer.

514.8. Eric Rohmer

Andre Bazin’in 6luminden sonra Cahiers du Cinema’nin yonetimini Ustlenen Eric Rohmer’in
filmleri, gdzden ¢ok beyne seslenerek bir tlr felsefi deneme 6zelligi tasir. Sinema estetigini
olustururken Jean Renoir ve Roberto Rosellini’yi kendine ¢rnek alan Rohmer, filmlerinde in-
san iligkilerini ele alir. Renoir etkisinin belirgin oldugu ilk filmi Aslan Burcu’'ndan (1959) sonra,
filmlerini bir butinin parcalan seklinde cekerek “Guldurller ve Atastzleri, Ahlaki Oykdler ve
Mevsim Masallar” basliklari altinda toplar. Ozellikle Koleksiyoncu Kiz'in (1967) 6ne ciktig alti
filmden olusan Ahlaki Oykuler serisinde, bireyin davranislarini ahlaki ve felsefi boyutta ele alir.
Gulduruler ve Atastzleri bashgl altindaki birbirinden farkl kadin erkek iliskilerini ele alan film-
lerinde kirmizi, yesil ve mavinin belirgin oldugu siirsel bir gérsellik hakimdir. Mevsim Masallari
basligi altinda topladigi filmleri, ayni temanin ortak anlati yapisiyla gesitlemeleri seklindedir.
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Rohmer sinemasi, harekete dayali bir aksiyon igermez. Tamamen bireye onun duygu ve dusun-
celerine odaklanir. Siradan olaylar, ic hesaplasmalar ve duygusal catismalar ile derinligi olan
karakterlerin ic dunyasini anlatir.

514.9. Jacques Rivette

1951 yilinda Cahiers du Cinema’nin elestirmen kadrosuna katilarak sinemaya adim atan
Jacques Rivette, Paris Bizimdir (1959) adli ilk filmiyle dikkat ¢ceker (Gorsel 5.19). 1968 yilinda
andnd iyice saglamlastiran Gilgin Ask filmini yapar. 16 mm ve 35 mm ¢ekimleri bir arada
kullanarak kurguladigi bu film, Rivette’nin en kolay anlasilir filmidir. Yapimci, stre olarak dort
saati asan uzunluktaki Cilgin Ask’i iki saate kisaltarak tekrar gésterime sokar ancak filmin orijinal
versiyonu seyirci tarafindan daha ¢ok begenilir. Yeni Dalga yonetmenleri icinde film yapim
kaliplarina belki de en deneysel sekilde yaklasan ydonetmen olarak sinema tarihinde esi olmayan
uzunlukta filmler ceker. Onun filmlerinin uzunlugu, standart sure icine sigmayan aksiyondan
degil, film ritminin dogasindan ileri gelir. Filmografisi dért saatten fazla stren Out One (1971),
Duello (1976), Ath Karinca (1978), Kuzey Kopriisi (1980) gibi 6érneklerden olusur. Out One’in
ilk versiyonu yaklasik 12 saat 40 dakikadir ve bu haliyle yalnizca bir kere gosterilir. Ardindan ticari
gosterime daha uygun ve seyirci tarafindan izlenebilir versiyonu icin tekrar kurguya girilerek 225
dakikaya dusurdlar. 1991 yiinda Cannes Film Festivali'nde dort saatlik Tath Bela filmiyle Altin
Palmiye kazanan Jacques Rivette, duygulara dayanan son derece kisisel bir sinema dili, sira disi
kamera kullanimi ve ezber bozan film sureleriyle Yeni Dalga'nin en farkl ydnetmenlerindendir.

e

Gorsel 5.19: Paris Bizimdir (1959)
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5. UYGULAMA: YENI DALGA FiLMLERI

UYGULAMANIN AMACI: Yeni Dalga filmlerinin 6zelliklerini kavramak.

UYGULAMA GOREVi: Bu calismada sizden Fransiz Yeni Dalga akimi filmleri icinden égret-
meninizle birlikte segecediniz bir filmin akimin genel dzellikleri yo-
nunden analizi islemini verilen adimlar dogrultusunda yapmaniz
istenmektedir.

HAZIRLIK

Fransiz Yeni Dalga akiminin éncu filmlerinden égretmeninizle birlikte sececeginiz bir tane-
sini temin ediniz.

Filmi izleyebilmek icin akilli tahtay! ya da projeksiyon cihazini hazirlayiniz.

Not almak icin kalem ve kagit hazirlayiniz.

UYGULAMA ADIMLARI

Sectiginiz filmi Gykd bitunlugu, geleneksel giris, gelisme, sonug siralamasi ve dogru-
sal olmayan hikaye anlatimi yontinden analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.

Sectiginiz filmi aktUel kamera kullanimi ve ¢ekim ydntemleri ydninden analiz ede-
rek tespitlerinizi not ediniz.

Sectiginiz filmde dogal i1sik, gercek mekan, dogal oyunculuk ve dogaglama diyalog
kullanimini analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.

Sectiginiz filmde acik uclu son kullanimini analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.

Sectiginiz filmde yabancilastirma unsurlarinin kullanimini analiz ederek tespitlerinizi
not ediniz.

Sectiginiz filmde ileri ve geri sicramali kesme, dogrusal olmayan kurgu kullanimini
analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.

Notlarinizi sinif arkadaslarinizla paylasiniz.

DEGERLENDIRME

Yapacaginiz calismanin degerlendiriimesinde asagidaki kontrol listesi kullanilacaktir.
Calismanizi yaparken degerlendirme 6l¢utlerini dikkate aliniz.

KONTROL LISTESI

DEGERLENDIRME OLQUTLERi EVET |HAYIR

Filmi 6ykU butanltgua, geleneksel giris, gelisme, sonuc¢ siralamasi ve
dogrusal olmayan hikaye anlatimi ydéntinden analiz etti.

Filmde aktuel kamera kullanimi ve ¢cekim ydntemlerini analiz etti.

Filmde dogal isik, gercek mekan, dogal oyunculuk ve dogaclama diyalog
kullanimini analiz etti.

Filmde acik uc¢lu son kullanimini analiz etti.

Filmde yabancilastirma unsurlarinin kullanimini analiz etti.

Filmde ileri ve geri sigramall kesme, dogrusal olmayan kurgu kullanimini
analiz etti.

Notlarnni sinif arkadaslariyla paylasti.
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1960'lar, italyan sinemasinin Yeni Gercekilik akimi sonrasindaki duraklama déneminin ardindan
tekrar canlandidi yillardir. 1960 yilinda art arda ¢ekilen Luchino Visconti’nin Rocco ve Kardesleri,
Fedorico Fellini’nin Tath Hayat ve Michelangelo Antonioni’nin Macera adli filmleri italyan sinema-
sinin dunya dlgeginde yeniden dnem kazanmasini saglar.

1960-1970 yillan arasinda usta ydnetmenlerin yani sira ¢ok sayida yeni yonetmen de sinemaya
adim atar. Cekilen film sayisi hizla artarak dénemin sonlarinda 300’e yaklasirken filmler, gisede
Hollywood yapimlarini gecer ve yurt disinda da 6nemli basarilar kazanir. Yeni Gercekci anlayistan
uzaklasilarak daha populer anlatilara yaklasilan bu dénemde, gutldtruden korku sinemasina ve
6zgUn bir Uslupla yenilenen western tlirline uzanan genis bir yelpazede filmler ¢ekilir.

1950’lerde canlanmaya baslayan komedi filmleri 1960’larda film endUstrisini etkileyen dnemli bir
tlr haline gelir. Guney Italya’nin gelenek ve gérenekleri, kadin erkek liskileri, insanlarin ényarg
ve ucariliklar gibi konulari ele alan komedi filmlerinin 6nemli ydnetmenleri arasinda Vittoria De
Seta ve Pietro Germi 6ne ¢ikar. Riccardo Freda ve Dairo Argento ise en etkileyici korku filmlerini
yaparak korku tdrina harekete gegcirir.

1964 ile 1975 yillar arasinda italya’da yapilan kovboy filmlerini tanimlamak icin Spagetti Western
kavrami kullanilir. 1960 yilinda Uretim maliyetlerinin daha dusuk olmasi nedeniyle Hollywood
yapimcilari tarafindan ispanya’da cekilmeye baslayan ancak devami getirilemeyen western filmleri
daha sonra Italya’da Cinecitta (Sinema Sehri) film stiidyolarina stiidyolarina tasinir. Gercek
mekanlarda buyUk butcelerle ¢ekilen Hollywood westernlerine karsilik, Cinecitta’da c¢ekilen
bu dusuk butgeli filmleri tanimlamak i¢in spagetti ifadesinin kullaniimasiyla Spagetti Western
olarak adlandirilan ttr dogar. 1975 yilina kadar populerligi stiren tlrde, cogu yurt disinda da
gbsterime giren toplam 398 film cekilir. Sergio Leone’nin basyapiti kabul edilen Bir Avug Dolar
(Gorsel 5.20) filmi ile Spagetti Western turd yalnizca Amerika’yr degil kisa strede tim dinyayi
fetheder.

Gorsel 5.20: Bir Avug Dolar (1964)

e ———
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51.51. Federico Fellini

italyan sinemasinin en 6zgin ydnetmeni Federico Fellini, 1920’'de Rimini'de dogar. Roma
Acik Sehir ve Paisa filmlerinin senaryo yaziminda Roberto Rosellini’'ye asistanlik yaparak si-
nemaya adim atar. ilk filmleri Varyete Isiklar (1950), Aylaklar (1953) ve Beyaz Seyh'te (1955)
Yeni Gergekgilik akiminin etkisi belirgindir.

1954 yapimi Sonsuz Sokaklar, Fellini sinemasinin temel yapisini olusturan hem huzdnlt hem
neseli Uslubunun ilk énemli drnegi olur. Kariyeri boyunca birlikte ¢alismaya devam edecegi
Nina Rota’nin muziklerini yaptigi film, acilis jeneriginde son derece huzunlU bir melodiyle
baslarken, bir anda neseli bir ritme donlserek devam eder. Merkezine bireyi yerlestirmesi
nedeniyle déneminin genel ¢izgisine uymayan Sonsuz Sokaklar, Fellini sinemasinin temelini
atan filmdir. Yeni Gercekcilik'in etkisiyle sokagi ve siradan insani anlatirken hayal dinyasi ile i¢
ice gecen yapisiyla farkli bir Uslup yaratir. On plana bireyi yerlestirerek ic diinyasina egilse de
arka planda ulkenin savas sonrasindaki yoksullugunu gosterir. Kalpazanlar Cetesi (1955) ve
Cabria’nin Geceleri (1957) ise gercekcilikten siyriimaya basladigi siirsel dgeleriyle dne cikan
filmlerdir. 1960 yilinda Fellini’'ye Cannes Film Festivali'nde Altin Palmiye kazandiran Tath Hayat,
Marcello Mastroianni’'nin canlandirdigi GnlU bir paparazzinin yedi ginind anlatir. Tath Hayat
(Gorsel 5.21), tim gorkemiyle 6zenilen hayatlarin aslinda hi¢ de idealize edildigi gibi olmadigini
g&zler 6nune seren bir filmdir. Birbirinden kopuk olaylar zinciri araciligiyla birden baslayip birden
biten unutulmaz sahnelerle olusturulmus bir mozaiktir. DUs gucunin ve fantezinin 6ne giktig
Fellini sinemasinin ilk 6rnegidir. Tath Hayat'tan sonraki filmlerinde Fellini gergcek mekanlar yerine,
gitgide daha parlak, daha gérkemli bir hale burlnen set tasarimlari ile hayal glicind kullanarak
g6z alici dUnyalar yaratabilecegi stidyolarda ¢alismayi tercih eder.

Gorsel 5.21: Tatli Hayat (1960)
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Fellini’nin bagyapiti kabul edilen 1963 yapimi Sekiz Bucguk, psikolojik derinligi ve etkileyici
gbrsel atmosferiyle sinema tarihinin en 6zgun filmlerindendir. Seyirciyi yeni filmi Gzerinde
calisirken birden ilham perisini yitiren ydnetmen Goudio’nun zihninde yolculuga c¢ikarir. RU-
yalarin, hayallerin, anilarin ve gerceklerin i¢ ice gectigi bir anlatimi vardir. Yasam, 6lUm, sanat
ve ask temalarini ele alan bu filmiyle Fellini Gglincl kez En lyi Yabanci Film Oscar Oduli’n
kazanir.

Fellini, Sekiz Bucuk’tan baslayarak neredeyse tUm filmlerinde hayalle gercek arasinda belir-
gin sinirlarin ortadan kalktigi, farkli gerceklik algilarininic ice gectigi, imgelerle yUklG bir anla-
timi benimser. 1969'da ¢ektigi Satyricon’da Roma imparatorlugu dénemini anlatirken tarine
bagli kalmaz ve kendi hayal diinyasinin Roma’sini yaratir. ik renkli filmi Ruhlarin Jiilyeti’'nden
(1965) itibaren capcanl mizansenlerle gorsel bir séleni andiran filmler ceker. Sirklere buyUlk
ilgisi olan Fellini’nin filmlerinde, her zaman senlik ve karnaval havasi vardir. Kendi hayatina
dayanan anilarindan, cocuklugundan, hayallerinden beslenen bir sinema yaratir. Aylaklar
filmiyle perdeye aktardigi genclik yillarina Amarcord (1973) ile geri ddner. Cocuklugundan
ve ilk gencliginden hatirinda kalanlar, (adi, “hatirhlyorum” anlamina gelen) Amarcord filminin
temelini olusturur. Hatirlanan gesitli toplumsal ve bireysel olaylarin birbirine eklenmesiyle
olusan Amarcord, hiizinld sahnelerle gulduren sahneleri gucli bir dramatik yapi ile birlestirir
(Gorsel 5.22). Sahte belgesel turtindeki filmi Intervista’da (1987), dogrudan kamera karsisi-
na gecerek bir bakima hayatinin ve sanatinin muhasebesini yapar.

Gorsel 5.22: Amarcord (1973)

Fedorico Fellini, ilk ddnemde Yeni Gercekgilik akimi ¢cergevesinde filmler ¢ekip sUrrealist 6ge-
lerle yUkIU filmleriyle sUrrealist ydnetmenler arasinda sayilsa da hicbir zaman tam olarak bir
akima dahil olmamigstir. Essiz filmografisiyle herhangi bir siniflandirmaya dahil edilemeyen, si-
nemanin en yaratici ve en coskulu yonetmenlerindendir.
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51.5.2. Michelangelo Antonioni

italyan sinemasinin en énemli ydnetmenlerinden Michelangelo Antonioni, Roberto Rosellini'ye
asistanlik yaparak sinemaya adim atar. 1950 yilinda ¢ektigi ilk filmi Bir Askin Glincesi, italyan
sinemasinda toplumsal ¢éziUmlemeden ruh bilimsel ¢ézimlemeye gegisin ilk 6rnedini olustu-
rur. Modern dunyanin tuketim ¢aginda iletisimsizlik ve yalnizlik icindeki bireyin yabancilasma
ve bosluk duygusu filmlerinin ana temasidir. Ele aldigi Kisilerin hikayeleri araciligiyla toplumsal
olgulann karakterlerinin i¢c dinyasinda yarattigi dontsimu anlatmaya calisir. Her biri farkli festi-
vallerden bir¢cok 6dUul kazanan Macera (1960), Gece (1961), Batan Giines (1962) ve Kizil Gol
(1964) en dnemli filmleridir (Gorsel 5.23).

Gorsel 5.23: Macera (1960)

iletisimsizlik temasini isleyen Macera (1960), uzun plan etkileyici gérintileriyle sinemasal za-
mani nerdeyse gergek zaman ile batlnlestiren gok agir bir akisa sahiptir. Savastan yaklasik on
bes yil sonra Ulkenin zenginlesmesiyle birlikte toplumu olusturan temel insani degerlerin yok
olmasiyla tukettigi 6lgtide mutlu olan modern bireyi merkezine alir. Diyaloglarin gok az oldugu,
konusmalarla degil suskunluklarla ilerleyen film, Cannes Film Festivali'nde 6zel 6dul alir,

Antonioni’'nin 1961 yilinda ¢ektigi filmi Gece, Unli bir yazar ile esinin yagsaminin bir cumartesi
6gleden sonrasindan pazar sabahina kadar olan kesitini ele alir. Geleneksel anlatim tarzin-
dan uzak bir bigimde, dramatik yapiya yer vermeyerek tamamen gunltk olaylar araciligiyla
bu olaylarin gerisinde yatan anlamlari gostermeye caligir. Batan Giines (1962) ise yalnizlik
temasini uzun sessizlikler ve geometrik gértinttlerden olusan cekimlerle isler. Acik uclu son
ile biten filmin finalinde basrol oyuncusu, kadrajdan sakince yUrUyerek ¢ikar ancak kamera
bos sokaklarda dolasmaya devam eder. Gittikge I1ssizlagan kent sokaklarindaki ¢gekimler, gu-
nes tutulmasinin yarattigr solgun isigin etkisiyle ydnetmenin gorsel basarisinin en etkileyici
ornegini sunar.
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ilk renkli filmi Kizil Gél (1964), sanayilesmenin etkisiyle yok edilen dogal diinyanin yerine
yaratilan yapay dinyada yasayan bireylerin her seye yabancilasmasini anlatir (Gorsel 5.24).
Filmde renklerle oynayan Antonioni, dogal renkler yerine kisilerin i¢ dUnyalarini yansitmak
amaciyla farkh renkleri kullanir. 1966 yapimi Cinayeti Gérdim, cektigi fotografi bdyttince
bir cinayetin gizemine ortak olan genc bir fotografcinin hikayesini anlatir. Fotograf buayattl-
dukge yeni ayrintilarin ortaya ¢ikmasi olaylar karistirir ve gergeklige ulasmak giderek im-
kansizlasir. Seyirci tarafindan buyuk ilgi géren film, Cannes Film Festivali'nde Altin Palmiye
kazanir.

Gorsel 5.24: Kizil Col (1964)

Antonioni filmlerinde, modern diinyada bireyin yalnizhigini, cevresine ve en sonunda kendisine
yabancilasmasini 6zgun bicimsel 6zellikleri ile anlatir. Filmleri geleneksel sinema dilinin anlati
kaliplarinin tamamen disinda, duygusallik yerine akilci anlatimlari ile etkileyicilik kazanir.

51.5.3. Sergio Leone

Spagetti Western tlrGnun yaraticisi Sergio Leone, yonetmen bir baba ve oyuncu bir
annenin cocugu olarak yirmili yaslarinda sinemaya adim atar. Donemin populer kili¢
kalkanl savas filmlerinde senaryo yazarligi ve asistanlik yaparak deneyim kazandidi sinema
kariyerinde, Victoria De Sica'nin Bisiklet Hirsizlan filminde ybnetmen yardimciligi yapar.
Akira Kurosawa’'nin Jojimbo (1961) adli filminden etkilenerek ¢ektigi Bir Avug Dolar (1964),
hem Sergio Leone’yi hem de Spagetti Western turind tim dinyaya tanitir. Birkag Dolar
icin (1965) ve lyi, Kétli ve Cirkin (1966) filmleriyle birlikte tamamladigi Dolar Uglemesi,
Clint Eastwood’un da yildiz olarak Unlendigi filmler olur. Hem gisede blyulk basari kazanan
hem de elestirmenlerden tam not alan bu filmler, baska ydonetmenlerce de drnek alinip taklit
edilerek Spagetti Western tlrtndn 6ncusu olur.
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eone, Dolar Uclemesi’'nin ardindan Bir Zamanlar Uglemesi’ni olusturan filmlerini ceker.

New York’ta yasayan bir gangsterin yasamini cocuklugundan baslayarak anlatan son filmi Bir

Zamanlar Amerika (1984), cok katmanli anlati yapisinin basarisiyla Leone’nin adini sinema
tarihine yazdirir (Gorsel 5.25).
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Gorsel 5.25: Bir Zamanlar Amerika (1984)

Sergio Leone, genis kitlelere hitap edebilmesine ragmen sanatsal yonu ile 6ne ¢ikan filmleriyle

sinema tarihinde iz birakmigtir. Leone filmlerinin ana 6geleri arasinda az ama 6z diyalog, uzun

bakismalar iceren yakin planlar ve 6ne c¢ikan karizmatik anti-kahramanlar sayilabilir. MUzik ve
sessizligin harmanlanigindaki uyum, ince detaylara verilen énem, gercekg¢i atmosfer yaratma
ve duragan ama essiz kamera kullanimi basariy arttiran diger unsurlardir. Clint Eastwood’un
oyunculugu ve Ennio Morricone’nin essiz muzikleri hafizalara kazinan filmlerinin iki &nemli yapi
tasidir. Morricone ile senaryo yazim asamasinda galismaya baslayan Leone, ¢cekimler sirasinda
oyuncularin role daha iyi adapte olmasini saglamak igin sahnenin miziklerini galdinr. Ozellikle
Morricone’nin lyi, K6t ve Cirkin igin yaptigi beste, sinema tarininin en gok bilinen melodilerinden
biri olarak hafizalara kazinir. Filmin sonundaki mezarlik sahnesi, U¢linun karsilasmasi sirasinda
goruntude kesinti yapmadan muzigin yarattigi gerilimle uyumlu olarak yUzlerine ve silahlarina
yonelen yakin ¢ekimleri ile sinema tarihindeki en iyi kurgu 6rneklerinden biridir (Gorsel 5.26).
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Gérsel 5.26: lyi, Kétii ve Cirkin’in final sahnesi (1966)

Yalnizca yedi filmden olusan filmografisiyle sinema tarihinin en ¢ok izlenen yonetmenlerinden
biri olmayi basaran Sergio Leone, sinema tarihinde essiz bir yere sahiptir. Western gibi bir tar
yeniden sekillendirecek gugcte bir sinema zekasiyla kamera estetigini birlestirerek tirlin en iyi

filmlerini yapar.



6. UYGULAMA: SERGIO LEONE-IYi, KOTU VE CiRKIN

UYGULAMANIN AMACI: Sergio Leone’nin lyi, Kétt ve Cirkin filminin ézelliklerini kavramak.

UYGULAMA GOREVi: Bu calismada sizden Sergio Leone’nin lyi, Kt ve Cirkin filminin bigim
ve icerik yonunden analizi islemlerini verilen adimlar dogrultusunda
gerceklestirmeniz istenmektedir.

HAZIRLIK

Sergio Leone’nin lyi, Kéti ve Cirkin filmini temin ediniz.
Filmi izleyebilmek icin akilli tahtay ya da projeksiyon cihazini hazirlayiniz.
Not almak igin kalem ve kagit hazirlayiniz.

UYGULAMA ADIMLARI

lyi, K&t ve Cirkin filminin uzak plan ve yakin plan ¢ekim kullanimini analiz ederek
tespitlerinizi not ediniz.

lyi, K&t ve Cirkin filminin yarattigi gercekci atmosferlere mekan, dekor ve kostiim
kullaniminin etkisini analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.

lyi, Kétl ve Cirkin filminde mizik kullanimi ve sessizligin sahnelere dramatik agidan
katkisini analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.

lyi, K&tt ve Cirkin filminin anti-kahramanlarini ve oyunculuk tarzlarini analiz ederek
tespitlerinizi not ediniz.

lyi, Kt ve Girkin filminin son sahnesinde gerilimi doruk noktasina ¢ikaran sinema-
tografik 6geleri analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.

Notlarinizi sinif arkadaslarinizla paylasiniz.

DEGERLENDIRME

Yapacaginiz calismanin degerlendiriimesinde asagdidaki kontrol listesi kullanilacaktir.
Calismanizi yaparken degerlendirme 6l¢Utlerini dikkate aliniz.

KONTROL LISTESI

DEGERLENDIRME OLGUTLERI EVET | HAYIR

Filmde uzak plan ve yakin plan ¢cekim kullanimini analiz etti.

Filmin yarattigi gergekgi atmosferlere mekan, dekor ve kostim kullaniminin
etkisini analiz etti.

Filmde muzik kullanimi ve sessizligin sahnelere dramatik agidan katkisini
analiz etti.

Filmin anti-kahramanlarini ve bunlarin oyunculuk tarzlarini analiz etti.

Filmin son sahnesinde gerilimi doruk noktasina ¢ikaran sinematografik
ogeleri analiz etti.

Notlarini sinif arkadaslariyla paylasti.
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5.2. YENi YONETMENLER YENi BICIiM

1960’1 yillarda modernist sinema hareketi tim dlnyaya yayilir ve altin gagini yasar. Dénemin
yaraticl ydnetmenlerinin her biri, 6zgln sinema anlayislari ile bu déntsime katki saglar. Avrupa
sinirlart disina ¢ikan Yeni Dalga, farkli tlkelerde farkli anlati tarzlan yaratarak sinema tarihini
donltstirmeye devam eder.

Dogu Avrupa’da toplumsal konulari cesurca ele alan yénetmenler, ddnemin sartlar geregi me-
taforlarla yUklt, sembolik bir anlati sekli benimser. Cekoslovakya'da kukla animasyonlari dikkat
cekerken kurmaca filmler alayci ve absurt komiklikleriyle 6ne cikar. Sovyetler Birligi'nde uygula-
nan kati sansur kurallarina ragmen Andrey Tarkovski, tim zamanlarin en etkileyici gorselleriyle
sinemada siirselligi doruk noktasina cikarr. Japon sinemasindaki degisim, savasin etkilerini
sorgulayan sosyolojik filmlerle baslarken modern dinyada bireyin yasamini irdeleyen filmlerle
devam eder. Hindistan ve iran’da Yeni Dalga hareketleri art arda ortaya cikarak Ulke sinemala-
rnni gelecek dénemlerine tasiyacak tohumlar atar. Ugtincti diinya Ulkelerinde sinema yiikselise
gecerek somurgecilige karsi radikal filmler yapilmaya baslanir. Brezilya’da Yeni Sinemaile diger
Latin Amerika Ulkelerini de etkileyen 6fkeli ve siirsel bir sinema dogar. Yeni ydnetmenler, yeni
bicimlerle Avrupa’dan GlUney Amerika'ya, Asya’dan Afrika'ya tim dinyada sinemayl modern
dénemine tasir.

Dinya sinemasinin en énemli ydnetmenlerinden biri olan Andrey Tarkovski, 4 Nisan 1932’de
SSCB’de dogar. Mizik ve resim egitiminin ardindan Sovyet Film Okulunda sinema okuduktan
sonra ydnetmenlige baslar. ivan’in Gocuklugu (1962), Andrey Rublev (1966), Solaris (1971),
Ayna (1975), iz Suirticti (1979), Nostalji (1983) ve Kurban (1986) adli her biri essiz birer bas-
yapit olan filmleriyle sinema tarihinde derin izler birakir.

ilk filmi ivan’in Gocuklugu (1962), ikinci Diinya Savasi sirasinda tek basina kalan on iki yasinda
bir cocugun hikayesiyle savasin yarattigi yikimi gézler 6nine serer (Gorsel 5.27). Venedik Film
Festivali'nde Altin Aslan 6dulina alarak Tarkovski’nin tum didnyada taninmasini saglayan film,
savasin agirhgini uzun ve donuk gekimlerle perdeye aktarr. Geleneksel savas filmlerinden ayri-
larak felsefi sorgulamalari ile 6ne ¢ikar.

Gorsel 5.27: ivan’in Cocuklugu (1962)
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Tarkovski’'nin ikinci filmi Andrey Rublev (1969), Sovyet hUkUmeti tarafindan yasaklanir ve ancak
iki yil sonra Cannes Film Festivali'nde gosterilebilir. Rus kesisi ve ikon ressami Andrey Rublev’in
hayatini perdeye aktaran film, ayni zamanda dénemin baskici iktidarini ele alir. On dérdlincu
ylzyil ile yirminci ylzyilin i¢ ice gectigi bir kurgu ile tUm zamanlardaki insanlar arasinda umut,
sevgi ve inang arayisini anlatir.

Tarkovski, Solaris (1972) filmini bilim kurgu yazan Stanislaw Lem’in ayni adli romanindan kitaba
bagli kalmayarak uyarlar. Kendine ait bir bilinci olan Solaris gezegeninde gorevde olan bir bilim
insaninin duslerini ve distncelerini somut géruntulerle perdeye tasiyan film, metafizik bir yaklasi-
ma sahiptir. Gezegendeki Ust akli arastiran bilim insaninin kendi zihninde kaybolusunu anlatirken
insanin her kosulda insan olarak kalmasinin énemini vurgular.

Orta yagli hasta bir sairin anilarini bilingaltinda gezinerek perdeye tasiyan Ayna (1975), kendi
cocuklugundan izler tasir. Tarkovski, sair olan babasinin dizelerine de yer verdigi bu filmde,
mistik dUnya gorusunu ve felsefi bakisini harmanlar.

Karamsar bir dinyada gecen, bilim kurgu filmi iz Stirticii (1979), inang ve 6zgUr iradenin ca-
tismasi Uzerine kuruludur (Gorsel 5.28). Dokuz dakikallk, tamamen sessiz bir acilis sekansiyla
baglayan, incelikle yaratiimig 142 planla tamamlanan film, Tarkovski'nin hem bigim hem de
icerik agisindan en cesur filmidir.

Gorsel 5.28: iz Siiriicli (1979)

Ozel izin alinarak italya’da cekilen Nostalji (1983), bir Rus sairin italya’da yaptigi geziyi, yonet-
menin yurt 6zlemi egliginde anlatir. Tarkovski filmde, koklerinden kopan ve baska bir yerde
yasamak zorunda kalan insanin parcalanan hayatiyla nasil uzlasabilecedini sorgular.

1986 Cannes Film Festivali'nde dort 6dul birden alarak festivale damgasini vuran son filmi
Kurban, Dunya'yl kurtarmak igin kendisini kurban etmek zorunda kalan bir bilim insaninin
hikayesini perdeye tasir. AQir hareketli kamera kullanimi ve puslu géruntilerden olusan film,
Tarkovski’'nin 6zgtn sinema dilinin doruga ¢iktigr bir anlatima sahiptir.

Yalnizca yedi filmle kendine 6zgl manevi, mistik, felsefi ve estetik bir sinema evreni yaratmayi
basaran Tarkovski, siirsel sinemanin en blyuk ustalarindan biridir. Dramatik anlati kaliplarinin
neden-sonug iligkilerinin tamamen disinda bir anlatim yolu gelistirerek; anlami imgeler ve go-
rintller araciligiyla vermeye calisir. Her bir karesi son derece detayll planlanan agdir ve uzun
cekimlerden olusan filmleriyle insanin varolugsal anlamini ve maneviyatin dnemini siirsel bir
dille anlatir.
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7. UYGULAMA: ANDREY TARKOVSKI-SOLARIS

UYGULAMANIN AMACI: Andrey Tarkovski'nin Solaris filminin 6zelliklerini kavramak.

UYGULAMA GOREVI: Bu galismada sizden Andrey Tarkovski’nin Solaris filminin bigim ve
icerik yontnden analizi islemlerini verilen adimlar dogrultusunda ger-
ceklestirmeniz istenmektedir.

HAZIRLIK

Andrey Tarkovski'nin Solaris adli filmi temin ediniz.
Filmi izleyebilmek icin akill tahtay! ya da projeksiyon cihazini hazirlayiniz.
Not almak icin kalem ve kagit hazirlayiniz.

UYGULAMA ADIMLARI

Solaris filminin bilim kurgu tlrG anlatl yapisina ait 6zelliklerini analiz ederek tespitle-
rinizi not ediniz.

Solaris filminde yer gekimsiz ortamdaki bosluk ve diinyadan uzaklik duygusunu
yaratmak icin kullanilan gekim yontemlerini analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.

Solaris filminde uzun planlardaki agir kamera hareketlerini analiz ederek tespitlerinizi
not ediniz.

Solaris filminde rlya sahnelerindeki dairesel kamera hareketlerinin sahnenin vermek
istedigi mesaja katkisini analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.

Solaris filminde dlnya ve uzay sahnelerindeki farkli renk kullaniminin bu sahneler ile
verilmek istenen duyguya katkisini analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.

Solaris filminde ekrani kaplayan beyaz renk gecisi ile veriimek istenen mesaiji analiz
ederek tespitlerinizi not ediniz.

Notlarinizi sinif arkadaslarinizla paylasiniz.

DEGERLENDIRME

Yapacaginiz calismanin degerlendiriimesinde asagdidaki kontrol listesi kullanilacaktir.
Calismanizi yaparken degerlendirme 6lgUtlerini dikkate aliniz.

KONTROL LISTESI

DEGERLENDIRME OLCUTLERI EVET |HAYIR

Filmin bilim kurgu turlne ait dzelliklerini analiz etti.

Filmde yer cekimsiz ortam ve dinyadan uzaklik duygusunu yaratmak icin
kullanilan cekim yontemlerini analiz etti.

Filmde uzun planlardaki agir kamera hareketlerini analiz etti.

Filmde rlya sahnelerindeki dairesel kamera hareketlerini analiz etti.

Filmde dunya ve uzay sahnelerindeki farkl renk kullaniminin verilmek
istenen duyguya katkisini analiz etti.

Filmde ekrani kaplayan beyaz renk gegisi ile verilmek istenen mesaji analiz
etti.

Notlarini sinif arkadaslariyla paylasti.
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1926 yiinda Polonya’da dlunyaya gelen Andrzej Wajda, Dodu Avrupa sinemasinin sanatsal
olarak gelisiminde dnemli yeri olan Lodz Film Okulunun ilk mezunlarindandir. Dogu Avrupa
Ulkelerinde sanata uygulanan siki sansUr kurallarinin etkisiyle metafor, simge ve anlamsal gon-
dermelerle yiikli 6zgiin bir sinema Uslubu yaratir. Savas Uclemesi'ni olusturan filmleri ile Av-
rupa sinemasinda iz birakarak Ulkesinin en &énemli temsilcisi olur. Uclemenin ilk filmi Kusak
(1954), Nazi isgali altinda dismana direnen insanlari kisisel hikayelerine ve i¢c dinyalarina egi-
lerek anlatir. Uclemenin ikinci filmi Kanal (1957), Varsova Ayaklanmasi'nda élen iki yiiz bin ki-
sinin anisina bir saygl durusu niteligi tasir. Sehir merkezindeki arkadaslarina yardim etmek igin
kanalizasyon kanallarindan gecmek zorunda kalan ¢zgurlik savascilarinin trajik kahramanlik-
larini, metaforik gorintulerle dokunakli bir sekilde aktaran film; uluslararasi festivallerde blyuk
begeni toplar. Plan sekanslarinin etkileyiciligiyle Wajda sinemasinin en 6zgun 6rneklerinden
biridir. Savas Uclemesi’'ni tamamlayan Kiiller ve Elmaslar (1958) ise tim kesimlerinden insan-
laryla Polonya toplumuna ayna tutan bir filmdir. Sembollerle ve stirrealist 6gelerle harmanlanan
filmin hikayesi savasin son guindnu anlatirken ayni meké&nda 24 saat icinde gecer. Vicdaninin el
vermedigi bir emre uymak zorunda kalan askerin trajedisi ile savasin yarattigi tum acilar gézler
onune serer.

Yeni Gercgekcilik, ekspresyonizm (disavurumculuk) ve strrealizmden (gercekusticuluk) etkile-
nerek filmlerinde kendine ait bir sentezleme olusturan Wajda; savas dénemini kendi deneyim-
lerinden yola ¢ikarak duygusal bir bakis agisiyla anlatir. Sonraki t¢ filmi Lotna (1959), Masum
Blyiiciiler (1960) ve Samson (1961) ile Polonya toplumuna ait gdzlemini noktalar. Bu filmlerin
ardindan gagdas yasamin getirdigi bireysel sorunlari ele alan filmlere yonelmeye baglar. 1976
yilinda ¢ektigi Mermer Adam ile (Gorsel 5.29) yakin tarihe, 1950’lerin Polonya’sina geri doner.
Burokrasiyi sert bir dille elestirdigi bu filmi, Glkede daha sonra yasanacaklar hakkinda saglam
ongordler icerir. Mermer Adam’in devaminda ¢ektigi Demir Adam ile 1981 yilinda Cannes Film
Festivali'nde Altin Palmiye kazanir.
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1933 yiinda dogan Roman Polanski, 1940’ta Nazi isgali sirasinda ailesi toplama kampina
gbnderilirken son anda kacarak hayatta kalmayi basarir. Lodz Film Okulunda ydnetmenlik egiti-
mi aldiktan sonra ¢ektigi ilk filmi Sudaki Bigak (1962), gdrsel basarisi ile dikkat ¢ceker. Tamami
teknede gectigi icin klostrofobik bir atmosferi bulunan film, Polanski’nin Polonya’da cektigi ilk
ve tek filmidir. Polonya’da savas sonrasi ddnemde cekilen filmlerden farkli olarak, toplumsal ko-
nular ele almayan bu filmden sonra Ulkesinden ayrilarak sinemaya farkli Glkelerde devam eder.

Roman Polanski'nin 1965 yilinda c¢ektigi Tiksinti, psikolojik arka planlarn ve klostrofobik
mekanlari ile 6ne cikan Apartman Uglemesi'nin ilk filmidir. Sizofren bir kadinin mantik disi
hikayesini korku filmlerine benzer bir Uslupla anlatan Tiksinti, sinema tarihinde ruhsal bozuk-
luk Uzerine yapilmis en carpici filmlerden biridir. Uglemenin ikinci filmi Rosemary’nin Bebegi
(1968), ilk sahnesinden itibaren yarattigi kasvetli ve gergin atmosferde seyirciyi bilinmeze
cekerek son sahnesine kadar gerilimi strdirtr (Gorsel 5.30). Geng bir ¢iftin yeni tagindiklar
apartman dairesinde yasadigi garip olaylari anlatan film, psikolojik gerilim ttrintn en basaril
orneklerinden biridir.

Gorsel 5.30: Rosemary’nin Bebegi (1968)

Oyuncu kadrosunda Jack Nicholson ve Faye Dunaway’in yaninda Polanski’nin kendisinin de
rol aldigi Hollywood yapimi Cin Mahallesi (1974), dedektif filmlerine yeni bir bakis agisi geti-
rerek cok katmanli bir dizi karmasik olay! kusursuz bir sekilde anlatir. Ozellikle oyuncu yoneti-
mindeki basarisiyla dikkat ceken bu film, Polanski’ye farkli festivallerden toplam on yedi 6dul
kazandirir.

1976 yilinda Fransa'da ¢ektigi Kiraci ile Uglemeyi tamamlayan Polanski, filmin basrolint de
kendisi Ustlenerek gerilim tdrine geri déner. Paris’te tagindigi apartman dairesinde kendinden
once oturan kadinla giderek daha fazla ézdeslesen yeni kiracinin basindan gecen tuhafliklar
anlatan filmin hikayesi tasidigi derin yan anlamlarla seyirciyi tekinsiz bir atmosfere ¢eker.

Roman Polanski, ilerleyen dénemde Piyanist (2002) filmiyle hem kendi hayatinda gcok énemli
yeri olan hem de dunya tarihinde unutulmaz acilara neden olan ikinci Diinya Savasr'nin soyki-
nm ortamini perdeye tasir. isgalin ortasinda mahsur kalan Yahudi bir piyanistin hayatta kalma
muUcadelesini anlatan film, 55. Cannes Film Festivali'nde Altin Palmiye 6dulind alir.
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1960’ yillarin basinda Cekoslovakya’da geleneksel anlati kaliplarina karsi ¢cikan geng sinema-
cilarin edebiyat, muzik ve tiyatro ile is birligi icinde daha 6zgur bir sinema olusturmak amaciyla
cektikleri filmlerle Gek Yeni Dalgasi dogar. Akimin yonetmenleri kati sansUr kurallarina ragmen
Ulke sorunlarini anlatmak igin metafor ve simgelerle yuklu bir sinema dili yaratir. GUndelik ha-
yatin gercekligini absUrt mizah 6geleriyle perdeye tasir. Cek Yeni Dalgasi; amatér oyuncularla
dogal mekénlarda, dogal i1sik, dogaclama diyaloglar ve sicramali kurgu kullanilarak ¢ekilen
dusuk butgeli filmlerinde, siradan insana dair siradan dykuleri 6zgtn bir Gslupla anlatir. Akimin
en 6nemli temsilcileri Jiri Menzel, Vera Chytilova ve Milos Forman, yenilikci filmleriyle Cek
sinemasinin dinya dlgegdinde ilgi gbrmesini saglar.

Cek Yeni Dalga sinemasinin en énemli ydnetmenlerinden Jiri Menzel'in (Gorsel 5.31) ilk filmi
Siki Denetlenen Trenler (1966), Nazi tanklannin Ulkeyi isgal ettigi ddnemi guldtriyle dramiic ice
gegiren bir sinema diliyle anlatir. ironik bakis agisiyla éne gikan Siki Denetlenen Trenler, bagkarak-
ter Milos’'un blyUtkbabasinin Aiman askerlerini Cekoslovakya’'dan gitmeleri icin hipnotize etmeye
calismasi gibi absurt ve alayci égelerle doludur. En lyi Yabanci Film Oscar Oduli’'ni kazanan
film Menzel'in uluslararasi (ine kavusmasini saglar. 1969 yapimi Oksedeki Tarla Kuslari, Cek
HUkUmeti'ne getirdigi elestiriler nedeniyle yasaklanmasinin ardindan ancak 21 yil sonra gés-
terime girebilir. GONUIIU olarak hurdalikta ¢alisan bir grup isginin basindan gecgenleri anlatan
film, 1990 yilinda gésterildigi Berlin Film Festivali'nde Altin Ay 3dUlunu kazanir. Ulke disinda da
buyuk ilgi goren ve Jiri Menzel’e ikinci kez Oscar kazandiran filmi Benim Kii¢lik Tath Koyim
(1985), bir Cek koytndeki gunlik hayati tm dogalligiyla perdeye tasir.

Gorsel 5.31: Siki Denetlenen Trenler (1966)

Cek Yeni Dalga sinemasinin aykin kadin yénetmeni Vera Chytilova, belgeselci bir anlayisla
basladigr filmlerine gercekustlcu bir perspektiften devam ederek kadinin toplumda var olma
cabasini felsefi bir bakis acisiyla ele alir. Sinema dunyasinda baskin olan erkek bakisina, feminist
bir alternatif olusturarak 6zgun kadin hikayeleri anlatir.
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Vera Chytilova, Cek Yeni Dalgasi'nin absurt mizah anlayisi ile erkek egemen toplum yapisini
incelikle elestiren filmlere imza atar. Basyapiti olarak kabul edilen Kugiik Papatyalar (1966),
dénemin ¢ok ilerisinde bir modern anlatima sahiptir. Parcall gekimlerin kurguda kolaj teknigiyle
birlestiriimesi, farkli sahnelerin farkli renklere boyanmasi gibi yaratici bigimsel 6geler kullanarak
deneysel bir sinema dili yaratir. Dadaizm’in hem sanatsal hem de teknik bakis acisindan
beslenen film, iki genc kadinin hikayesini anlatirken sistem elestirisine dénusen yapisiyla dikkat
ceker. Cennetin Meyvelerini Yiyelim (1970) ile ataerkil toplum yapisina, Soytari ve Kralice
(1987) ile masallar diinyasina komedi Gslubuyla yaklasir.

Cek Yeni Dalga sinemasinin diger dnemli ismi Milos Forman'in 1965 yilinda ¢ektigi Bir Sariginin
Asklan, akimin en sembolik filmlerinden biri olarak “sosyal statt farkinin guzel bir kizla geng
bir askerin askina engel olmasina” odaklanir. Kosun itfaiyeciler (1968) ise emekliye ayrilan
bir itfaiye sefinin onuruna dlzenlenen balonun, bir dizi trajikomik olayla buyUlk bir kargasaya
doénudsmesini konu edinir. Yonetmenin ironik Uslubu ile essiz bir blrokrasi elestirisi sunan film;
amatdr oyuncular, dogal dis sesler, yar dogaclama diyaloglar ve gérintulerle essiz bir birliktelik
yaratan folk muzigi ile Cek Yeni Dalgasr'nin yildizlarindan olur (Gérsel 5.32). Milos Forman bu
filmin ardindan Amerika’ya giderek sonraki sanat hayatina orada devam eder.
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Gérsel 5.32: itfaiyeciler (1968)

5.241. Kukla Filmleri

Cek dunyasinin kdkll gelenegdi olan kukla tiyatrosunu sinemaya taslyan Cekoslovak animasyon-
lar, canlandirma sinemasinda 6nemli bir yere sahiptir. Animasyon film yapimcisi Jiri Trnka, 1950
ve 60l yillarda cizgi ve kukla canlandirma filmleriyle Cek sinemasini dlinyaya tanitmistir.

Jiri Trnka, UnlU kukla sanatgisi Josef Skupa’nin yaninda yetisir ve Prag Uygulamali Sanatlar Oku-
lunda egitim alir. Savastan sonra ilk canlandirma stidyosunu kurarak ¢ok cesitli stil ve trde ani-
masyon filmleri Uretmeye baslar. Sttidyosunda yaptigi ilk filmlerinden itibaren fantastik dgeler ice-
ren siirsel bir animasyon dili yaratir. Cannes Film Festivali'nde 6dul aldigi Hayvanlar ve Haydutlar
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(1946), gercekustlcu dgeler iceren ilk canlandirma filmi olur. 1947 yilinda Prag’'da, kukla filmleri
stidyosunu kurarak ilk uzun metraj kukla filmi Gek Yil'ni (1948) yapar. Bu filminden sonra tum
filmlerinde kuklalan kullanir ve kukla animasyonlari ile tim dinyada taninir. 1953 yilinda yaptigi
Eski Cek Soylenceleri ile ylz ifadesi degismeyen kuklalar araciligiyla destansi bir konuyu ben-
zersiz bir sekilde anlatir. Shakespeare uyarlamasi Bir Yaz Gecesi Rilyasi'nda (1964) kuklalarin
eklem yerlerini plastikten yapmasi, hareketlerini yumusatarak filmin siirselligine katki saglar. Gele-
neksel, sevecen bir ninenin robot bir nineye déntsmesini anlatan Uzayh Nine (1964), teknolojinin
gelisimine karsi tepkisini dile getirdigi filmidir. Bilgisayar teknolojisi olmadan tamamen manuel
montajlanan El (1965), Amerikan Film Akademisi tarafindan “tarihteki en iyi bes animasyon filmi”
arasina segilir (Gorsel 5.33).

Cek kukla gelenegini zenginlestirerek sinemaya tasiyan Trnka, hepsini kendinin yarattii ge-
nellikle baslar vicutlarina oranla daha buylk olan ve goézlerinde yogun bir anlam bulunan
kuklalanyla Gek kukla filmlerinin en yaratici yonetmenidir.

Gorsel 5.33: El (1965)
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8. UYGULAMA: KUKLA FiLMLERI

UYGULAMANIN AMACI: Jiri Trnka’nin kukla animasyon filmlerinin 6zelliklerini kavramak

UYGULAMA GOREVI: Bu galismada sizden Jiri Trnka’nin kukla animasyonu El filminin bigim

ve icerik ydnunden analizi islemlerini verilen adimlar dogrultusun
ceklestirmeniz istenmektedir.

da ger-

HAZIRLIK

Animasyon film yapimcisi Jiri Trnka’nin El filmini temin ediniz.
Filmi izleyebilmek igin akilli tahtay ya da projeksiyon cihazini hazirlayiniz.
Not almak icin kalem ve k&git hazirlayiniz.

UYGULAMA ADIMLARI

Filmde dyku kurulumunu analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.
Filmde kuklalarin bir karakter olarak kullanimini analiz ederek tespitlerinizi not

Filmde kompozisyon yaratmada mekan ve dekor olarak kullanilan araglari an
ederek tespitlerinizi not ediniz.

ediniz.
aliz

Filmde kuklalarin canlandiriimasinda kullanilan ¢cekim yéntemlerini analiz ederek

tespitlerinizi not ediniz.

Filmde kullanilan aydinlatma tekniklerini analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.

Filmde kullanilan manuel montaj yontemlerini analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.

Notlarinizi sinif arkadaslarinizla paylasiniz.

DEGERLENDIRME
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1960l yillarda Japonya’da Yeni Dalga akimi diger Ulke sinemalarinda da oldugu gibi geleneksel
sinemaya ve anlati bicimlerine bir bagkaldir olarak ortaya cikar. ikinci Diinya Savasi sonrasinda
Japonya’nin hizla sanayilesmesiyle birlikte, toplumsal yasamda batililasmanin etkileri artmaya
baslar. Ozellikle gelisen teknolojisinin etkisiyle Japon Urinlerine diinya pazarindaki talebin arttigi
bu yillarda, halkin gelir seviyesinin yikselmesi kiltirel dontstimu hizlandinr. Ulke sinemasinin
Ulke gercegine uzak kaldigini diisinen Japon sinemacilar, Fransiz Yeni Dalgasi’ndan etkilenerek
avangart (yenilikgi) bir hareket baslatir. Yerlesik sinema geleneklerine karsi ¢ikarak hem tematik
hem de bicimsel olarak oldukca radikal filmler yapar. Kamera kullanimi, kurgu ve anlati bigimle-
rinde yeni bir Uslupla elestirel ve sorgulayici bir sinema anlayisi gelistirir.

Akimin en dnemli temsilcileri; Nagisa Oshima ve Shohei Imamura’dir. Daha 6nce ele alinma-
yan pek ¢ok konuyu blyuk bir cesaretle sinemaya tasiyan bu yonetmenler, Yasujiro Ozu ve Aki-
ra Kurosawa gibi Japon sinemasinin ustalarindan tamamen bagimsiz, yeni bir Japon sinemasi
yaratir.

Japon Yeni Dalga sinemasinin en etkili yonetmeni Nagisa Oshima, uluslararasi yarismalarda
ve festivallerde adindan sdz ettirerek Ulkesini tim dUnyaya tanitir. Japon ana akim sinemasina
karsl cesur ve gercgekgci filmleriyle kaliplan yikan bir yonetmendir. Blyulk bir sanayi kentinde,
adinin tersine askin ve umudun nasil yok oldugunu anlattigr Ask ve Umut Mahallesi (1959)
adli ilk filmiyle ydnetmenlige baslar. ikinci filmi Gengligin Acimasiz Oykuisii (1960), genclerin
icinde bulundugu kosullara kasi ¢fkesini ustalikla bicimlendirdigi kamera kullanimiyla perdeye
tasir. Oshima, bundan sonraki dénemde Japon toplumuna dair elestirisinin dozunu arttirdig
filmler ceker. Olum cezasini sertge elestirdigi ipe Gekilme (1968), yurt disinda da gosterilen
ilk filmidir. 1976 yilinda gektigi Duygu imparatorlugu’nun ardindan 1978 yilinda cektigi Tutku
imparatorlugu ile Cannes Film Festivali'nde En Iyi Yénetmen Oduli’nd alrr.

Shohei Imamura, 60’li yillarda pes pese yaptigi Domuzlar ve Savas Gemileri (1961), Bécek
Kadin (1963) ve Cinayet Niyetleri (1964) adli filmleri ile Japon Yeni Dalgasi’'nin bir diger dnemli
ybnetmeni olur. Filmlerinde insana ve hayata dair her seyi ayni ¢carpicilikla ele alan yénetmen, bi-
reysel olandan hareket ederek toplumsal ¢ikarimlar yapar. Gundelik hayati ve alt siniftan insan-
lari incelikle sectigi ayrintilarla perdeye tasiyarak gercek Japonya'yr anlatmayr amagclar. Kurma-
ca filmleri gibi belgesel filmlerinde de geleneksel sinemanin anlati kodlarini reddeder. Japon
klasik sinemasinin uzun ve dingin planlardan olusan sinema estetiginin yerine kisa planlarla
surekli devinim hélinde bir gorsellik olusturur.

Eski caglardan beri dnemli uygarlklarin besigi olan Hindistan, kdkll bir gelenede sahip ¢cok
katmanli bir Ulkedir. Hindistan’da Ulke tarihinin ve kultdrdnin zengin mirasindan beslenen si-
nemanin da kendine ait kokll bir gelenegdi vardir. Hint ana akim sinemasi, kendi olusturdugu
kurallarla 6zgUn bir sinema anlayisi yaratir. Hint ktltGrdntn ayrilmaz bir pargasi olan muzik ve
dans, filmlerin de en 6nemli 6gesidir. Geleneksel kiyafetleri ve ¢ok renkli dekorlariyla dikkat
ceken populer Hint filmleri, en az alti yedi sarki igerir. Basrol oyuncularinin bu sarkilarla topluluk
esligindeki danslari, filmlerin en karakteristik 6zelligidir. Karakterlerin sozle ifade edilemeyen
duygulari, sarki ve danslarla anlatilarak disa vurulur. Genellikle ask, yurtseverlik ve mitoloji hika-
yelerinin anlatildigi filmlerde, Hint tiyatro geleneginin de etkisiyle seyirciyi rahatlatip mutlu etme
dustincesi egemendir. lyilik ve kétiilik arasindaki ayrim keskindir. Saf ve iyi basrollerin karsisina
cikan anti-kahramanlar, sonucta hep kaybeder.

e —————————
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Mitolojik, dinf ve geleneksel unsurlardan beslenerek zenginlesen hikaye anlatiminda kendi ku-
rallanni yaratan Hint sinemasi, 1950’lere kadar tekrarlara dayanan igeriklere sahip olsa da sayr-
s giderek artan filmleriyle altin cagini yasar. 1950’lerden itibaren ise Satyajit Ray, Mrinal Sen,
Ritwik Ghatak, Bimal Roy gibi ydnetmenler o zamana dek ele alinmayan konulara, alt siniflarin
zorlu yasamlarina deginmeye cesaret eder. Ana akim sinemadan farkli olarak yildiz oyunculara
yer vermeyen, cerceveleme, aydinlatma ve kurgu tekniklerinde kendi kurallarini yaratan yeni
bir sinema hareketi baslatir. Klasik Hint sinemasindan ayrilarak bir ydonetmen sinemasi olarak
ortaya cikan bu yenilikci harekete Paralel Sinema Dénemi ya da Hint Yeni Dalgasi adi verilir.

Satyajit Ray, ele aldigi hik&yelere gercegdin dtesinde bir boyut kazandirdigi siirsel ve htzinlu
filmleriyle Hint Yeni Dalga sinemasinin kurucularindan biridir. Hint ktltaréindn geleneklerinden
yola ¢gikan Ray, Bengal edebiyatinin sinemadaki uzantisi olarak gorultr. Genis Hindistan toprak-
larinin dilleri ve dinleri degisik insanlarinin gerceklerini sinema araciligiyla gindeme getirerek
Hint sinemasinda yeni bir dénem baslatir. Kendi olanaklariyla t¢ yilda tamamladigi ilk filmi Yol
Tarklisli (1955), Hint sinemasini tUm dlnyaya tanitir. Satyajit Ray, bu filmin ardindan Yenilmez
(1956) ve Apu’nun Diinyasi (1959) filmlerini gcekerek Apu Uglemesi'ni olusturur. Yol Turki-
sU’nden baglayarak Apu karakterinin ¢ocukluktan erigkinlige uzanan getin yasam kosullarini
anlatan Apu Uglemesi, usta anlatimiyla ydnetmenin en énemli galismasi olur.

Siyasal sinemanin Hindistan’daki en énemli temsilcisi olan Mrinal Sen, filmleriyle Hint Yeni
Dalgasr’'nin olusmasina katki saglayan yonetmenlerdendir. Varlikl bir kizla evlenmek isteyen
fakir bir gencin hikayesini ele aldigi ve kast sistemini elestirdigi filmi Bulutlar Arasinda (1965),
Unlenmesini saglar. 1969’da ¢ektigi Bay Shome, durUstligu ile taninan bir demiryolu gorevlisi-
nin duzene uyarak rusvet almaya baslamasini, guling bir hikaye ve geriye dénuslerle anlatarak
Hint sinemasinin en yenilikgi filmlerinden olur. Bu filmlerin ardindan ¢ektigi ve Godard etkilerinin
de géruldugi Kalkiita Uglemesi (Gorsel 5.34), hem farkli igerigi hem de bigimsel 6zellikleri ile
dikkat ceker.

Gérsel 5.34: Kalkiita Uclemesi’'nin son filmi Padatik
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1960l yillarin baginda iran’da her alanda yasanan degisim sinemaya da yansir ve geleneksel ti-
cari filmlerden farkl bir sinema anlayisi dogmaya baglar. 1950’li yillarda halki edlendirme amagli
ve gise basansi odakli filmlerin agirlikli oldugu iran sinemasinda, Ferfuh Gaffari’nin 1959 yilinda
cektigi Kentin Gineyi, ilk gercekgi film olur. Ferruh Gaffari, Kentin Guneyi ve ardindan gektigi
Kamburun Gecesi (1964) filmi ile iran’da sanat sinemasinin temellerini atan yénetmendir.

1960’ yillarda toplumsal konulari gergekgi bir bicimde islemeye baglayan ydnetmenlerin filmle-
ri, giniimuz iran sinemasinin temellerini atar. iran edebiyati ile sinemasinin beraber gelismeye
basladigi bu ddnemde Ferruh Gaffari gibi yurt disinda egitim almis yonetmenler, sinemayla ede-
biyat arasinda basarili bir iliski kurar. Donemin en 6nemli kadin sairlerinden Fiirug Ferruhzad’in
1960 yilinda cektigi Kara Ev adli filmi, iran sinemasina ilk uluslararasi 6diili kazandinr. Oldukca
etkileyici bir kurguya sahip olan film, clizzamli hastalann tecrit altinda tutuldugu bir k&yu gercek-
¢i ve yalin bir Uslupla anlatir.

iran sinemasinda 1960’ll yillarin sonlarinda baslayan 1979'daki rejim degisikligine dek stiren Yeni
Dalga akimi ile yerel de@erlerden yola cikarak evrensellesen yalin bir sinema anlayisi yaratilir. Top-
lumsal konulara duyarli, Fars edebiyatindan beslenerek zenginlesen, gerceklik Uzerine egilirken
estetik kaygilar da tasiyan filmler gekilmeye baslanir. iran sinemasinda Yeni Dalga akimi etkisinin
en belirgin goruldugu ilk film, Daryus Mehrcuyi’nin inek (1969) adli filmidir (Gorsel 5.35). insanin
koklerine ddnlsunl kendini inek zanneden bir adamin dykdsu ile anlatan bu film, ayni zamanda
iran sinemasinda psikolojik konular ele alan ilk filmdir.

Yeni Dalga donemi filmleri kiicUk butcelerle, dis mekénlarda, dogal 1sik ve oyunculukla yildiz
oyuncu sisteminden uzak bir yaklasimla gekilir. Glindelik yasamin sorunlari, siradan insanlarin ha-
yat hikayeleri yalin ve gercekgi bir yaklasimla ele alinir. Sanstr kurallarinin da etkisiyle simgesel bir
anlatimla siirsel bir Gslup yaratilir. Bu dénemde 6ne gikan diger dnemli filmler Mesud Kimyayi’'nin
Kayser (1969), Naser Taghvai'nin Baskalarinin Yaninda Huzur (1970) ve Behram Beyzayi'nin
Saganak (1971) adli filmleri olur.
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1970’lerden sonra sayisi hizla artan ithal filmlerle ve kati sansur kurallariyla bas etmeye calisan
iran'da, yerli sinema ¢dkme noktasina gelir. Hollywood filmlerinin Amerika ile ayni anda goste-
rime girmesi ve halkin bu filmlere olan hayranliginin giderek artmasi yerli sinemacilari daha da
zor durumda birakir. Ulkede cekilen film sayisi hizla azalarak 1970’lerin sonunda onun altina
duser ve 1979 yilinda rejim degisikligi ile iran Yeni Dalga sinemasinin birinci dénemi sona erer.

Tarihsel olarak Brezilya sinemasi, Latin Amerika Ulkeleri icinde en gelismis ve en Uretken Ulke
sinemasidir. Brezilya sinemasinin gelisiminde Ulkenin siyasal tarihindeki istikrar ve devletin si-
nema endustrisine katkisi etkili olur. Federal Sinema Komisyonu’'nun ulusal sinemaya ekono-
mik destek programi agmasi geng yonetmenlere sttdyo sisteminin disinda film ¢ekme olanagi
saglar. Hollywood filmlerine ve Ulke sinemasinin populer komedi muzikallerine karsi ¢ikarak
siradan insanlarin yasamina egilen yonetmenlerin belgeselci bir Uslupla gelistirdigi gergekgi
anlayis, 1950’lerin sonunda koklU bir degisiklige ugrayarak Cinema Novo (Yeni Sinema) aki-
mina doénusur.

Cinema Novo, Brezilya'da italyan Yeni Gergekgilik ve Fransiz Yeni Dalga akimlarindan etkilenen
ybnetmenler tarafindan, klasik anlati sinemasina karsi yeni bir estetik anlayis yaratiimasi ama-
clyla ortaya ¢ikar. Cinema Novo ydnetmenleri, Yeni Dalga akiminin disuk butgeli kisisel filmler
yapma dustncesinden, auteur kavramindan ve bigimsel yeniliklerinden etkilenmekle birlikte
Yeni Dalga’dan farkli olarak, filmlerinde konu olarak toplumsal igerikli temalari islerler. Akimin
oncusu Nelson Pereira Dos Santos kabul edilirken Glauber Rocha, Ruy Guerra ve Carlos
Diegues diger dnemli ydnetmenlerdir.

Kameralarini sinifsal adaletsizlige ve etnik sorunlara geviren ydnetmenler, konularini belgesel-
ci bir anlayigla ele alip fantastik bir yaklasimla isleyerek yeni bir sinema estetigi gelistirir. Gelir
adaletsizliginin giderek cogaldidi ve siddetin egemen oldugu toplumun iginden oldukga sarsici
gercek hikayeler anlatirlar. Metaforlara yer veren yeni bir sinema estetigi yaratarak Brezilya gece-
kondularindaki (favela) hayati sinema perdesine tasirken, yukari kesimlerdeki zengin hayatlarini
da mercek altina almayi ihmal etmezler.

Sinemay! bir eglence bicimi olarak degil, halki bilinglendirme araci olarak ele alan Cinema
Novo; aclik, fakirlik ve siddet konularini radikal bir bigimde perdeye tasir. 1968’de dedisen
ybnetimle birlikte ydnetmenlerin bir kisminin Ulke disina ¢cikmasiyla etkinligi kisa suren Yeni
Sinema, Brezilya sinemasina 6fkeli ancak estetik ve sairane bir bakis agisi getirir. Latin Amerika
sinemalarinin timuna etkileyerek Uglincii Sinema kavraminin da esin kaynagi olur.

Nelson Pereira Dos Santos 1955 yilinda gektigi Rio Kirk Derece filmi ile Brezilya sinemasina
gercekgiligi getirerek, Cinema Novo’'nin olusmasini saglayacak yeni sinema dilinin ilk sinyalle-
rini vermistir. Santos, profesyonel olmayan oyuncularla kent sokaklarindaki yasami anlatan bu
filmiyle gercekgiligin 6éncusu olur. En 6nemli filmi Kuru Hayatlar (1963) ise kuraklik nedeniyle
go6¢ etmek zorunda kalan bir ailenin hikayesini anlatir. Ulkenin en geri kalmis bdlgesi Kuzeydo-
gu Brezilya’nin yoksullugunu gercekgi bir duyarllikla gézler 6niine serer. 1971 yapimi Kigiik
Fransiz’im Nasil Lezzetliydi adli filminde ise Avrupalilarin, Latin Amerika’ya bakisini, yerli kabi-
lelerin yamyam olarak gorildigune vurgu yaparak deneysel bir sekilde anlatir.

Glauber Rocha, Cinema Novo akiminin tim didnyada en gok taninan yonetmenidir. Ticari sinemayi
kaynaklari israf etmekle ve insanlarin gercek yasam kosullarini saklamakla suclar. Rocha’ya goére
Hollywood'un disinda Avrupa sanat sinemalar da Uglncu dinya Ulkelerine uymaz. Bu nedenle
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Cinema Novo, kendi gergekliklerinden dogan yeni bir estetik yaratmalidir. Latin halklarnnin
somurgecilik déneminin etkilerinden kurtulmasinda sinemanin da 6nemli bir islev tasidigin
dusunen Rocha, tamamen Latin kulttruntn 6zgun degerlerinden beslenen, halki bilinclendirecek
bir sinema gelistirmeyi amagclar. 1962 yilinda gektigi ilk filmi Dénen Riizgar ile sinemaya carpici
bir giris yapar (Gorsel 5.36). Kara Tann ile Sarnsin Seytan (1964), Brezilya disinda da buyUk
yanki uyandiran filmi olur. O zamana dek gergek anlamda bilinmeyen Brezilya'y; insanlar, dili,
muzigi, ve kulttrel dzellikleriyle nesnel bir bigimde tim dinyaya tanitir. Anlatim bigeminin iyice
olgunlastigi, hayali bir Latin Amerika Ulkesi Eldorado’yu konu edinen ustalik filmi Kizgin Toprak
(1967), tlkenin tarihsel strecini elestirel bir bakis acisiyla ele alr.

Gorsel 5.36: Donen Rizgér (1962)

1956-1959 yillar arasinda ingiltere’de Sequence isimli sinema dergisi etrafinda toplanan bir
grup genc ydnetmen tarafindan Ozgiir Sinema hareketi baglatilir. Linsday Anderson, Karel
Reisz ve Tony Richardson 6ncultigunde gelistirilen hareket kapsaminda ticari sinemaya karsi
dzgUrlikeu bir tavirla ingiltere’nin icinde bulundugu sosyo-ekonomik durumu yansitan, genclik
kultdrind ve isci sinifini hedef alan belgesel filmler ¢ekilir. Tony Richardson’un Anne izin Vermi-
yor (1957), Lindsay Anderson’un Noel Diginda Her Giin (1957) ve Karel Reisz'in Biz Lambeth
Cocuklariyiz (1959) adli belgeselleri hareketin dne ¢ikan filmleridir. Taginabilir el kameralariyla
dustk bitcelerle gekilen bu belgesellere gdsterim olanaginin bulunamamasi nedeniyle Ozgur
Sinema hareketi kisa stire sonra sonlanir.

Ozgir Sinema ydnetmenlerinin belgeselden kurmaca filmlere gecis yapmasiyla ingiliz Yeni
Dalgasi ortaya cikar ve 1950’lerin sonundan 1964’e kadar etkili olur. Dénemin gergekgi ede-
biyat eserlerinden beslenen ingiliz Yeni Dalgasi, John Osborne gibi yazarlarin oyunlarindan
uyarlama senaryolari perdeye tasir. Bu filmlerde islenen toplumsal temalar Ozgir Sinema’nin
devami niteligini tasir.

Jack Clayton’un Tepedeki Oda (1959) adli filmi, akimin ilk 6rnegdi olur. Ayni yil ¢ekilen akimin en
verimli ydnetmeni Tony Richardson’un, John Osborne’un tiyatro oyunundan uyarladigi Ofkeyle
Arkaya Bakmak adli filmi gcok begenilir ve buyUk bir gise geliri elde eder. Akimin diger 6nemili
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filmlerinden Tony Richardson’un Bir Uzun Mesafe Kosucusunun Yalnizhgi (1962), bir su¢lunun
rehabilitasyon sUrecinde katildigi kosuyu perdeye tasir (Gorsel 5.37). Karel Reisz ise 1960 ya-
pimi Cumartesi Gecesi Pazar Sabahi filminde, hafta sonlarini disarida gecirebilmek icin hafta
ici yogun calisma kosullarina katlanan bir isginin hayatini anlatir. Linsday Anderson Sporcunun
Hayati (1963) adli filminde, komir madeninde galisan bir gencin sporcu olma micadelesini ele
alir. Gisede oldukga basarili olan bu filmler, ele aldiklari konulara dair sert elestiriler igerir. Tagi-
nabilir hafif kameralarla gergek mekanlarda gekilen filmler, cogunlukla 6fkeli erkek karakterlerin
mucadele dolu hikayelerini temel alir. Bu yonUyle yonetmenler, cinsiyet ayrimciligr yaparak kadin
karakterleri goz ardi etmekle elestirilirler.

Goérsel 5.37: Bir Uzun Mesafe Kosucusunun Yalnizligi (1962)

Avrupa’dan yayilarak dunya élcedinde geleneksel ve ticari sinema anlayislarina karsi gelisen al-
ternatif sinema hareketleri, 1960l yillarda Amerikan sinemasi icinde de etkili olur. Yeni Dalga’nin
sinemada yarattiyi dontsumden etkilenen yonetmenler, Amerikan sinemasinda studyo sistemine
karsi 6zgurlukgu bir hareket baslatir.

Yeni Amerikan Sinemasi’'ni olusturan bir grup bagimsiz yénetmen, 1960 yilinda Film Culture
dergisinde ana akim sinemaya karsl ortak bir bildiri yayimlayarak egemen sinema anlayisini
hem icerik hem bicim hem de yaraticilida izin vermeyen Uretim ydntemleri agisindan elestirir.
Hollywood filmlerinin dramatik 6zelliklerine ve konularinin yizeyselligine karsi alternatif bir sine-
ma hareketi baglatir. Geleneksel sinemanin stidyo yapim yontemlerinden bagimsiz, dar batceli
ve deneysel yani agir basan filmler ¢eker. Bigimsel yenilikleriyle Hollywood sinemasinin anlati
kaliplarinin disina ¢ikar. Filmlerinde parcal bir kurgusal yapi icinde; dogal mekanlar, gercek
oyuncular ve dogaclama diyaloglar kullanir. Anlatimlarinda daginik ve acik uclu sonla biten
oykutleme bicimi ile rock muziginin birlesimi dinamik bir etki yaratir.
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Film yapim sureclerindeki bagimsizlik, filmlerin dagitim ve gésterim sorunlarini da beraberinde
getirir. Amerikan film endustrisine karsl, gdsterim ve dagitim sureclerinde karsilastiklar engelleri
asmakta zorlanan sinemacilar, sinematekler ve dagitim kooperatifleri kurarak sorunu ¢cézmeye
calisir ancak yapim ve gdsterim sartlarinin zorluguyla uzun sure bas edemez ve etkinliklerini
kaybeder. Yeni Amerikan Sinemasi, kisa bir stre sonra sonlanmis olsa da Hollywood sinemasi
ile 70’lerde guglenecek bagimsiz sinema arasinda bir képri olmasi agisindan énemlidir.

John Cassavetes’in 1960 yilinda cektigi Goélgeler, Yeni Amerikan Sinemasi’nin ¢ikis filmi ola-
rak kabul edilir. Cassavetes, Amerikan sinemasinda Yeni Dalga’nin etkisini filmlerine tasiyan ilk
yonetmendir. Siyahi bir ailenin yasamindan kesitler sunan Golgeler filmini amatér oyuncularla
dogaclama diyaloglara yer vererek cok kicUk bir butce ile ¢ceker. Dikkatle planlanan sahnele-
rin yerine, mizansenlerin pargall bir kurguyla siralanmasi ile olusan film, ailenin yasamini tim
dogalligi ve sadeligi ile yansitir. John Cassavetes, filmlerinin finans ve dagitimlari icin gelistirdigi
ybntemlerle bagimsiz sinemacilara model olur.

Hollywood’un eski kusak yonetmenlerinden Arthur Penn’in 1967 yilinda stlidyo sisteminden
bagimsiz olarak cektigi Bonnie ve Clyde (Gorsel 5.38), bu dénemin en etkili filmlerinden olma-
nin yaninda, cagdas déneme uzanan bir klasiktir. Melodram ve komediyi ayni tdr icinde birlesti-
ren film, hikayeyi suclularin gézinden anlatan ilk Hollywood yapimi olur.

Pop-Art’in temsilcisi ressam, yayinci ve film yapimcisi Andy Warhol, Yeni Amerikan Sinemasi'nin
bir alt tirU olarak Underground Sinema (Yeralti Sinemasi) kavramini genis kitlelere duyuran
isimdir. Underground kavrami, ydnetmenin sanat tutumunu yansitan; bigim ve igerik 6zellikleri
bakimindan, ticari sinemadan tamamen 6zgUrlesmis filmleri ifade eder. Underground filmlerin
en belirgin 6zelligi kisiselligidir. Andy Warhol’un, 60’ yillarda ¢ektigi minimal bir anlatima sahip
ve sUresi oldukga uzun filmleri hem teknik hem de icerik agisindan oldukcga deneyseldir. Uyku
(1963) ve Empire (1964) gibi ilk ddnem filmlerinde sinemasal zamani yeniden kurgulayarak
gercek zamanla birlestirir. Tam sekiz saat stren Empire, Empire State binasinin karsisina konan
kameranin ayni noktadan kesintisiz olarak yaptigi ¢ekimlerden olusur.

Gorsel 5.38: Bonnie ve Clyde (1967)
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9. UYGULAMA: FILM ANALIzi

UYGULAMANIN AMACI: “Yeni Yénetmenler Yeni Bicim” baslidi altinda ele alinan filmlerin
ozelliklerini kavramak.

UYGULAMA GOREVI: Bu galismada sizden “Yeni Yonetmenler Yeni Bigim” basligi altinda
ele alinan filmlerden 6gretmeninizle birlikte segeceginiz bir filmin
bicim ve igerik ydonunden analizi iglemini yapmaniz istenmektedir.

HAZIRLIK

“Yeni Yonetmenler Yeni Bicim” basligi altinda ele alinan filmlerden 6gretmeninizle birlikte
sececeginiz bir filmi temin ediniz.

Filmi izleyebilmek icin akill tahtay! ya da projeksiyon cihazini hazirlayiniz.

Not almak icin kalem ve k&git hazirlayiniz.

UYGULAMA ADIMLARI

Sectiginiz filmi konu, tema, catisma unsurlari, ana ve yan karakterler ydntinden
analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.

Sectiginiz filmi 6ykl bUtinliga, geleneksel giris-gelisme-sonug siralamasi ve dog-
rusal olmayan hikaye anlatimi ydbnunden analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.
Sectiginiz filmi kamera teknikleri ve gekim yontemleri ydninden analiz ederek
tespitlerinizi not ediniz.

Sectiginiz filmde dogal isik, gercek mekan, dogal oyunculuk ve dogaclama diyalog
kullanimini analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.

Sectiginiz filmde acik uclu son kullanimini analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.
Sectiginiz filmde yabancilastirma unsurlarinin kullanimini analiz ederek tespitlerinizi
not ediniz.

Sectiginiz filmde kurgu tekniklerini ileri ve geri sigramali kesme, dogrusal olmayan
kurgu kullanimi ydontnden analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.

Notlarinizi sinif arkadaglarinizla paylasiniz.

DEGERLENDIRME

Yapacaginiz calismanin degerlendirilmesinde asagdidaki kontrol listesi kullanilacaktir.
Calismanizi yaparken degerlendirme 6lgUtlerini dikkate aliniz.

KONTROL LIiSTESI

DEGERLENDIRME OLCUTLERI EVET |HAYIR

Filmi konu, tema, catisma unsurlari, ana ve yan karakterler yoninden
yoninden analiz etti.

Filmi 6ykd butinlagu, geleneksel giris-gelisme-sonu¢ siralamasi ve
dogrusal olmayan hikaye anlatimi yoninden analiz etti.

Filmi kamera teknikleri ve ¢cekim yéntemleri ydontinden analiz etti.

Filmde dogal 1sik, gergcek mekén, dogal oyunculuk ve dogaclama diyalog
kullanimini analiz etti.

Filmde acik uclu son kullanimini analiz etti.

Filmde yabancilastirma unsurlarinin kullanimini analiz etti.

Filmde kurgu tekniklerini, ileri ve geri sigramali kesme, dogrusal olmayan
kurgu kullanimini analiz etti.

Notlarnni sinif arkadaslariyla paylasti.

T ——
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Turk sinemasinin temellerinin atildigi, kendine ait sinema dilinin yaratildigi, nicel ve nitel acidan
blyUk gelisme yasanan 1950-1970 arasi ddnem, TUrk sinema tarihinde Sinemacilar Donemi
olarak adlandirilir.

1948 yilinda eglence alanindaki yerli firmalara vergi indirimi olanagi saglayan yasal bir diizen-
leme yapiimasiyla Turk sinema sektorinde blyuk bir gelisme yaratacak strec baslar. Yerli film
yapimini kolaylastiran bu indirim sayesinde, kisa slirede ¢ok sayida yapim sirketi kurulur ve
cekilen film sayisi hizla artar. Donemin ekonomik blytme politikasi ve karayollari aginin hizla
gelismesi ise sinemanin sektdrel buyldmesini hizlandinr. Yeni agilan yollarin Anadolu’nun kirsal
kesimlerine ulasimi saglamasi sinemayi da Anadolu’ya ulastinr. O zamana dek buyUk sehirlerle
kisitl olan film izleme imkaninin kirsal boélgelerde de mimkudn olmasiyla filmler, ok daha genis
kitleler tarafindan izlenmeye baslar. Seyirci sayisinin artmasiyla birlikte ticari kar potansiyeli iyice
artan sinema; salonlari, yapim sirketleri ve calisanlariyla blytyen bir sektdr haline dénusur. Bu
yillarda saglanan ekonomik gelismelerle sinema, halkin glindelik yasam kulturd icinde giderek
daha fazla 6nem kazanir. Sinema salonu, film yapim sirketi ve ¢ekilen film sayisinda yasanan bu
niceliksel artisin niteliksel yansimasi olarak ise Sinemacilar Donemi ortaya ¢ikar.

Sinemacilar Donemi icinde yer alan ydnetmenler, yeni bir sinema anlayisi ve tekniginin ortaya
clkmasina 6nculuk eder. Tiyatrocular Donemi’nin teatral bicim ve icerik anlayisinin yerine,
sinematografik anlatim olanaklarini gelistirmeye caligir. Ayni zamanda toplumsal bakis agr-
siyla yazilmis senaryolari perdeye tasiyarak sinemaya gerceklik getirir. Kisith bir ekip ve az bir
bltceye ragmen cekilen bu filmlerin, zamanla uluslararasi yarismalarda 6dullendiriimesi ise
Turk sinemasinin ilk kez diinya 6lgegdinde taninmasini saglar. Sinemacilar Dénemi, Turk sine-
masinin gergek anlamda dogdugu dénem olur. Omer Liitfi Akad’in Kanun Namina (1952)
filmi (Gorsel 5.39), yeni bir ddnem yaratarak Sinemacilar Donemi’nin baslangi¢ filmi olur. Turk
sinema tarihgisi Nijat Ozén’e gére canli bir sinema anlatimina, kamera hareketlerine ve mon-
taja dnem vermesiyle kendinden &nceki buttn yerli filmlerden ayrilan Kanun Namina, sinema
dilinin Turkiye'deki ilk 6rnegidir.

Gorsel 5.39: Kanun Namina (1952)
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Latfi Akad’'in disinda Turk sinemasinin olusum yillarinda, Sinemacilar Dénemi’nde etkili
olan diger énemli ydnetmenler; Metin Erksan, Memduh Un, Osman Seden, Atif Yilmaz,
Ertem Goérencg ve Halit Refig olur. Memduh Un’tn Ug Arkadas (1958) filmi, siradan insa-
nin glnluk hayatta ki varolus hikayesini anlatmadaki basarisiyla Osman Seden’in Diigman
Yollan Kesti (1959) ve Namus Ugruna (1960) filmleri, bicimsel ustaliklariyla sinemamizda
iz birakan filmlerdir. Metin Erksan’in, Dokuz Dagin Efesi (1958) ve Gecelerin Otesi (1960)
filmleri ise toplumsal sorunlari ele almasiyla dikkat ceker.

1950°de, yilda 22 film gekilirken 1960’ta bu sayl 68’e ¢ikar. Bu sUreg iginde Turk sinema-
sinda pek ¢ok ilk yasanir. 1951 yilinda Yildiz dergisinin agmis oldugu artist yarismasinda
birinci olan Ayhan Isik ve Belgin Doruk, Turkiye'nin ilk yildiz oyuncularn olarak sinemaya
adim atar. Cahide Sonku (Gorsel 5.40), kendi adina kurdugu film sirketinde, kendi filmlerini
cekerek Turk sinemasinin ilk kadin yénetmeni olur. Muhsin Ertugrul’'un ¢ektigi Haher Kiz
(1953) filmi, Turk sinemasinin ilk renkli filmi olarak tarihe gecer.

Gorsel 5.40: Turk sinemasinin ilk kadin yildizi ve ilk kadin yonetmeni Cahide Sonku

Omer LUtfi Akad, 1952 yilinda ¢ektigi Kanun Namina filmi ile Turk sinemasinda Sinemacilar
Donemi’ni baslatir. 1950'li yillarin basinda gazetelere yansiyan bir cinayet haberinden esin-
lenerek senaryosu yazilan Kanun Namina, ayni zamanda Turk sinemasinda polisiye turtnu
baslatan filmdir. Yan 6yku ve Kigilerle zenginlestirilen senaryoda, kent yasami dogal mekanlar
araciligiyla anlatilir. Kahramani istanbul sokaklarinda izleyen kamera, ustalikla kullanilir. Ayni
zamanda Ayhan Isik’t da yildizlastiran film; kameranin sokagda ciktigi, gergek hayattan kisile-
rin Oykulye girdigi, gindelik olaylarin ve dogal ¢evrenin kullanildidi ilk filmdir. Akad, filminde
usta kamera kullanimini kurgunun islevselligiyle birlestirerek 6zgin bir sinema dili ile nasil
hikaye anlatilacagini gosterir.
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Yagar Kemal, Atilla ilhan gibi usta yazarlarin eserlerini sinemaya aktaran Akad’in bu dénemde
one cikan diger énemli filmleri; Beyaz Mendil (1955) ve Uc Tekerlekli Bisiklet (1962) olur.
Daha sonraki yillarda Hudutlarin Kanunu, Ana ve Kiziirmak Karakoyun filmleri ile Anadolu
Uclemesi’ni; ardindan Gelin, Digiin ve Diyet filmleri ile Gé¢ Uglemesi’'ni tamamlayan Akad;
bu filmlerinde toplumsal sorunlara egilir. Uclemenin ilk filmi Gelin (Gérsel 5.41); istanbul’a
g6¢ eden bir ailenin buyutk sehirde tutunmak icin gosterdigi ¢abayi ve ¢ektigi acilan anlatir-
ken, emsalsiz kompozisyonlari ve yalin Uslubuyla Akad’in basyapiti olur.

Omer LUtfi Akad, sinematografik anlati olanaklarini kullanarak, teatral anlatidan siyrilan ilk
Turk yonetmeni olarak pek ¢ok eski ve orta kusak yonetmenin yolunu agar. Sinema tarihgisi
Giovanni Scognamillo'nun “Akad’in Turk sinemasina getirdigi en dnemli sey sinemadir.”
s6zU, sanatcinin Turk sinema tarihindeki dnemini en iyi sekilde 6zetler.

Gorsel 5.41: Gelin filminden bir sahnede Hulya Kogyigit
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10. UYGULAMA: OMER LUTFU AKAD-KANUN NAMINA

UYGULAMANIN AMACI: “Omer Ltfi Akad’in Kanun Namina” filminin ozelliklerini kavramak.

UYGULAMA GOREVI: Bu calismada sizden “Omer Lutfii Akad’in Kanun Namina” filminin
bicim ve igerik yontinden analizi islemini verilen adimlar dogrultusun-
da yapmaniz istenmektedir.

HAZIRLIK

“Omer LUtfi Akad’in Kanun Namina” filmini temin ediniz.
Filmi izleyebilmek icin akilli tahtay ya da projeksiyon cihazini hazirlayiniz.
Not almak igin kalem ve kagit hazirlayiniz.

UYGULAMA ADIMLARI

Kanun Namina filminde dykU kurulumunu analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.
Kanun Namina filminde ¢ekim 6lceklerini analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.
Kanun Namina filminde kamera hareketlerini analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.
Kanun Namina filminde kurgu tekniklerini analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.
Kanun Namina filminde aydinlatma tekniklerini analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.
Kanun Namina filminde melodrama ait 6zellikleri analiz ederek tespitlerinizi not
ediniz.

Notlarinizi sinif arkadaslarinizla paylasiniz.

DEGERLENDIRME

Yapacaginiz calismanin degerlendirilmesinde asagidaki kontrol listesi kullanilacaktir.
Calismanizi yaparken degerlendirme 6lcutlerini dikkate aliniz.

KONTROL LISTESI

DEGERLENDIRME OLGUTLERI EVET | HAYIR

Filmde dykd kurulumunu analiz etti.

Filmde gekim 6lgeklerini analiz etti.

Filmde kamera hareketlerini analiz etti.

Filmde kurgu tekniklerini analiz etti.

Filmde aydinlatma tekniklerini analiz etti.

Filmde melodrama ait dzellikleri analiz etti.

Notlarini sinif arkadaslariyla paylasti.
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Senaristlik yaparak sinemaya adim atan Metin Erksan, ilk filmlerinden itibaren kendine 6zgu tar-
ziyla dikkat ceken bir ydnetmendir. ik filmi Asik Veysel'in hayatini konu alan, senaryosu Bedri
Rahmi Eylipoglu’'na ait Karanlik Diinya (1952), A§|k Veysel'in gicek hastaligi nedeniyle kdr olma-
sI, kdylunun fakir gosterilmesi gibi nedenlerle sansurlenerek Turk sinemasinda tamamen yasak-
lanan ilk film olur. Bu filmin ardindan cektigi Gecelerin Otesi (1960), Tiirk sinemasinda toplumsal
gercekcilik anlayisinin baslamasina 6nculUk eder. Erksan bu filmindeki her karakter ile toplumun
farkll bir kesimini anlatmaya calisir. italyan Yeni Gercekgilik akimindan etkilenerek ayni anlayisla
Fakir Baykurt'un Yilanlarin Ocii (1962), Necati Cumal’'nin Susuz Yaz (1963) romanlarini sine-
maya uyarlar. Susuz Yaz, Berlin Film Festivali'nde Altin Ayr 6dulinU kazanarak Turk sinemasini
dinyaya duyurma basarisini gésterir.

Sevmek Zamani (1965), Metin Erksan sinemasinin en 6zgun filmidir (Gorsel 5.42). Musfik
Kenter'in oynadigi boyaci karakterinin, fotografini gordigu gencg bir kadina olan kara sev-
dasini alisilagelmisin disinda, kendine 6zgu bir isleyisle anlatir. Gen¢ kadin bu aski 6gren-
diginde karsilik vermek ister ancak hikaye ilerledikge adamin kendisine degil, fotograftaki
suretine asik oldugunu anlar. Turk sinemasinin en 6nemli klasikleri arasinda yer alan Sevmek
Zamanli, cekildigi donemde kiymeti anlasilamadigi icin gdsterime bile giremez. Soyut anla-
timi ve estetik kompozisyonlari ile 6ne cikan bu filmiyle Erksan, Turk sinemasinda sinema
sanati kavramini somutlastiran ilk yonetmen olur. “Sanat insan i¢indir, toplum ya da sanat icin
degil.” diyerek, sinemasinin odak noktasinin insan oldugunu vurgularken, evrensel sinemaya
ulagsmanin yolunun ulusal bir sinema yaratmak oldugunu savunur.
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11. UYGULAMA: METiIN ERKSAN-SEVMEK ZAMANI

UYGULAMANIN AMACI: Metin Erksan’in Sevmek Zamani filminin 6zelliklerini kavramak.

UYGULAMA GOREVi: Bu galismada sizden Metin Erksan’in Sevmek Zamani filminin bigim
ve icerik ydninden analizi iglemini verilen adimlar dogrultusunda ger-
ceklestirmeniz istenmektedir.

HAZIRLIK

Metin Erksan’in Sevmek Zamani filmini temin ediniz.
Filmi izleyebilmek icin akilli tahtay ya da projeksiyon cihazini hazirlayiniz.
Not almak igin kalem ve kagit hazirlayiniz.

UYGULAMA ADIMLARI

Sevmek Zamani filminin konu ve temasini analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.
Sevmek Zamani filminin bas ve yan karakterlerini analiz ederek tespitlerinizi not
ediniz.

Sevmek Zamani filminde 6ykl kurulumunu analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.

Sevmek Zamani filminde ¢ekim 6lgeklerini ve kamera hareketlerini analiz ederek
tespitlerinizi not ediniz.

Sevmek Zamani filminde siyah beyaz, 1sik golge kontrastini ve aydinlatma teknik-
lerini analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.

Sevmek Zamani filminde melodrama ait 6zellikleri analiz ederek tespitlerinizi not
ediniz.

Notlarinizi sinif arkadaslarinizla paylasiniz.

DEGERLENDIRME

Yapacaginiz calismanin degerlendirilmesinde asagidaki kontrol listesi kullanilacaktir.
Calismanizi yaparken degerlendirme 6lgUtlerini dikkate aliniz.

KONTROL LISTESI

DEGERLENDIRME OLGUTLERI EVET |HAYIR

Filmin konu ve temasini analiz etti.

Filmin bas ve yan karakterlerini analiz etti.

Filmde 6ykU kurulumunu analiz etti.

Filmde gekim olcekleri ve kamera hareketlerini analiz etti.

Filmde siyah beyaz, isik gélge kontrasti ve aydinlatma tekniklerini analiz
etti.

Filmde melodrama ait dzellikleri analiz etti.

Notlarini sinif arkadaslariyla paylasti.

e
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1950 ve 1960 arasi ddnemde kendine ait anlatim dilini olusturan Turk sinemasi, 60’larda altin
cagini yasar. 1960’ta bir yilda ¢ekilen film sayisi 68 iken, ertesi yil 116’ya, 1965'te ise 214’e
yUkselir. Yerli film Gretiminin doruga c¢iktigi bu yillarda, Turk sinemasinin seyircisiyle kurdugu
iliskinin en yogun oldugu dénem olan Yesilcam Dénemi dogdar. Genellikle Tlrk sinemasinin
popuUler kanadini betimleyen Yesilcam, adini Beyoglu’nda film yapim sirketlerinin yer aldigi bir
sokaktan alir. Yesilcam Sokagi, film yapim sirketlerinin konumlandigi; yapimcilarin oyuncular,
ybnetmenler, senaristlerle bulustugu; figlranlar ve set ¢alisanlarinin kiraathanelerinde toplan-
digi bir sokak olarak o yillarda Turk sinemasinin merkezidir. Ayni zamanda Yesilgcam; dénemin
gise odakli, yildiz oyunculu, melodram anlati kaliplariyla birbirinin tekrar olan ancak seyirciyle
blyudk bag kuran, sinema anlayisini tanimlayan bir kavram olarak kullaniimaya baslanir.

Yesilcam Donemi’'nde Turk sinemasinda Ayhan Isik’la baglayan yildiz sistemi doruga ulasir.
Cesitli populer magazin dergilerinin yanismalarini kazanan ya da guzellik ve yakisikliliklariyla
Unlenen Filiz Akin, Hillya Kogyigit, Ediz Hun, Ciineyt Arkin ve Kartal Tibet (Gorsel 5.43) bas-
ta olmak Uzere bircok yildiz oyuncu sinemaya giris yapar. Halkin begenisini kazanan yildizlar,
Unlerinin artmasiyla sinemada yonetmenden daha etkili olmaya ve film hasilatinin en blyuk
payini almaya baslar. Zamanla yildiz oyuncu Ucretlerinin ylkselmesi ise yapimcilar zor duruma
dusardr.

Gorsel 5.43: Hilya Kogyigit, Kartal Tibet, Ediz Hun

Halkin sinemaya olan ilgisine paralel olarak, film Uretim sayisi hizla artarken yillik ¢ekilen film
sayisl, ddnemin sonlarinda 200’Un Uzerine ¢ikar. Koy filmlerinden kent filmlerine, duygu yUk-
U melodramlardan komediye, sarkili tirkalu filmlerden ¢ocuk yildizli filmlere kadar genis bir
yelpazesi olan bu filmler; her yastan, her kiltirden insana hitap edebilen niteliktedir. Bu sU-
recte, icinde yasadigi toplumun sorunlarini sinema araciligiyla giindeme getiren yénetmenler
tarafindan toplumsal gergekci filmler de yapilmaya baslar. Metin Erksan, Halit Refig, Ertem
Goreng, Duygu Sagiroglu gibi ydonetmenler; filmlerinde go¢ olgusunu, kentlesmeyle birlikte
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degisen toplumsal yaplyi, kadinin ve gocugun konumunu basarili bir sekilde isler. Gergek ha-
yatin icinden siradan insanlarin carpici hikayelerini sadelikle perdeye tasir. Bu dénemde Turk
sinemasi bir yandan en gtizel drneklerini ortaya koyarken diger yandan birbirinin ayni, 6zensiz
ticari filmlerin Uretimi de artmaya baslar. 1960’lardan itibaren sektérde etkin olmaya baslayan
bolge isletmecileri (sinema salonu sahipleri), zamanla yapimcilara istedikleri tarzda filmleri, iste-
dikleri oyuncularla ismarlama gtctne erisir. Bélge isletmecilerinin gisede basarili olan bir filmin
kopyasl! olarak ismarladidi yeni senaryolar, artan talebi karsilamak amaciyla yapim sirketleri
tarafindan hizla filme ¢ekilmeye calisilir.

1960’1 yillardaki artan film talebini karsilamak amaciyla gelistirilen yollardan biri furya filmleri-
dir. Sevilen bir filmin devaminin veya benzerlerinin seri halde gekilmesiyle furya filmleri ddnemi
baslar. Her furyada art arda en az 5-6 film yapilir. Bunlarin en tnlilerinden biri Memduh Un’tin
“Aysecik” ile baglattigi cocuk yildizli filmler furyasidir. Aysecik karakterini canlandiran Zeynep
Degirmecioglu'nun halk tarafindan ¢ok sevilmesi lzerine Aysecik Serisi (Gorsel 5.44) farkli
yonetmenler tarafindan devam ettirilir. Cocuk yildizli filmler furyasi farkli cocuk oyuncularin rol
aldig Yumurcak, Omercik gibi film serileriyle devam eder.

Gorsel 5.44: Aysecik filminde Zeynep Degirmencioglu, Muhterem Nur ve Turgut Ozatay

Nejat Saydam’in 1961 yilinda Amerikan filmlerini 6rnek alarak Belgin Doruk’un oynadidi Kiiglik
Hanimefendi (1961) filmini cekmesiyle (Gorsel 5.45) salon komedileri furyasi dogar. Komedi
filmlerinin bir diger dnemli ydnetmeni olan Hulki Saner, Sadri Alisik'in canlandirdigi Turist Omer
ile TUrk sinemasina unutulmayacak bir karakter kazandirir. Feridun Karakaya’'nin canlandirdigi
ictenligi ve dogal komikligi ile sevilen Cilali ibo tiplemesi de seri halinde cekilen filmler arasinda
yer alir.
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Gorsel 5.45: Kiglik Hanimefendi (1961) filminde Belgin Doruk, Sadri Alisik ve Ayhan Isik

Yapimcilar Uzerinde etkisi giderek artan boélge isletmecilerinin talepleri dogrultusunda Holl-
ywood ve Misir filmleri ile tutmus yabanci romanlardan uyarlama melodramlar; zamanla ce-
kilen filmlerin blyudk ¢ogunlugunu olusturur. Benzer senaryolarin ayni tarzla kopyalandidi bu
filmlerde oyuncular, nerdeyse her ay bir filmde oynamaya baslar. Zorlayici stiidyo ve labora-
tuvar kosullarinda, sinema emekcilerinin fedakarliklariyla cekilen filmlerin gérsel kalitesi de
giderek duser. Oysa 60’ yillarda sinemaya gitmek halk icin térensel bir 6nem tasimaktadir.
Halkin filmlere olan ilgisini, hep ayni tarz senaryolari istedikleri seklinde yorumlayan bdélge is-
letmecileri, sinemanin gelisimine ket vurur. Halkin begenisini gozettiklerini savunurken, ayni
tarz filmlerle TUrk sinemasini bir kisir dondu igine sokar. 1970’li yillarin devaminda, televizyo-
nun yayin hayatina baslamasi ve ekonomik kosullarin etkisiyle ailecek sinemaya gitmenin zor-
lasmasi halki sinema salonlarindan uzaklastirir. Kendini yenilemeyi basaramayan Yesilcam
sinemasinin parlak gunleri geride kalmaya baslar.
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12. UYGULAMA: YESILCAM SiNEMASI

UYGULAMANIN AMACI: Yesilcam sinemasinin klasik filmlerinin &zelliklerini kavramak.

UYGULAMA GOREVi: Bu calismada sizden Yesilcam sinemasinin klasik filmlerinden 6gret-
meninizle birlikte sececediniz bir filmin bicim ve icerik ydninden analizi
islemini verilen adimlar dogrultusunda gerceklestirmeniz istenmektedir.

HAZIRLIK

Yesilcam sinemasinin klasik filmleri arasindan 6gretmeninizle birlikte segeceginiz bir tane-
sini temin ediniz.

Filmi izleyebilmek icin akilli tahtay ya da projeksiyon cihazini hazirlayiniz.

Not almak icin kalem ve kagit hazirlayiniz.

UYGULAMA ADIMLARI

Sectiginiz filmde ¢ykd kurulumunu analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.

Sectiginiz filmde senaryonun ana ve yan catisma unsurlarini analiz ederek tespit-
lerinizi not ediniz.

Sectiginiz filmde senaryonun neden sonug iliskilerini analiz ederek tespitlerinizi not
ediniz.

Sectiginiz filmde mutlu son kullanimini analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.
Sectiginiz filmde karakter yaratim 6zelliklerini analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.
Sectiginiz filmde melodramatik anlatiya ait 6zellikleri analiz ederek tespitlerinizi not
ediniz.

Notlarinizi sinif arkadaslarinizla paylasiniz.

DEGERLENDIRME

Yapacaginiz calismanin degerlendiriimesinde asagdidaki kontrol listesi kullanilacaktir.
Calismanizi yaparken degerlendirme 6l¢Utlerini dikkate aliniz.

KONTROL LISTESI

DEGERLENDIRME OLCUTLERI EVET |HAYIR

Filmde 6ykU kurulumunu analiz etti.

Filmde senaryonun ana ve yan ¢atisma unsurlarini analiz etti.

Filmde senaryonun neden sonug iliskilerini analiz etti.

Filmde mutlu son kullanimini analiz etti.

Filmde karakter yaratim &zelliklerini analiz etti.

Filmde melodramatik anlatiya ait 6zellikleri analiz etti.

Notlarini sinif arkadaslariyla paylasti.
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Kemal Film’in kurucusu Kemal Seden’in oglu olan Osman F. Seden, lise yillarindan itibaren
sinemanin icinde yetisir. 1955 yilinda ¢ektigi ilk filmi Kanlariyla Odedilerden, 1989 yilinda
cektigi son filmi Suglu’ya kadar tam 136 film tamamlayarak Yesilcam’in en Uretken yénetmen-
lerinden biri olur. Yesilcam sinemasinin patlama yasadigi dénemde, yilda bes, alti film ceken
Seden; kariyeri boyunca yapimcilik yapar, senaryolar yazar ve son dénemde televizyon dizi-
leri ceker. Osman F. Seden filmlerinde bicimcilik her zaman 6n plandadir. Kemal Film adina
gOsterim anlasmalari yapmak icin gittigi Amerika’da yabanci filmleri izleme ve yapim sUrecleri
hakkinda deneyim kazanma imkanina sahip olur. Amerikan sinemasindan etkilenerek hizli
bir anlatima sahip, akici bir sinema dili yaratir. Usta, cirak iliskisi icinde pek ¢ok ydnetmenin
yetismesini saglar. Kemal Film adina Ayhan Isik’la yaptigi anlasmayla Turk sinemasinda yildiz
sistemini doguran ve sistemin yerlesmesini saglayan kisidir. Melodramdan gulduriye, mace-
radan arabeske her turln yer aldigi filmografisi icinde; Digman Yollar Kesti (1959), Namus
Ugruna (1960), iki Ask Arasinda (1961), Asktan da Ustiin (1962) ve Calikusu (1966) en
basarililandir (Gorsel 5.46). 70'li yillarda inek Saban, Dokunmayin Saban’ima, Bekgiler Krali
gibi Kemal Sunal, Zeki Alasya ve Metin Akpinar’in aralarinda oldugu kalabalik oyuncu kadrolu
komedi filmlerine imza atar.

5]
}

Gorsel 5.46: Calikusu (1966)
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Memduh Un; sinemaya oyuncu olarak girer, klasik melodramlar cekerek yénetmenlige baslar.
1958 yapimi Ug Arkadas (Gorsel 5.47), ilk guclu filmidir. Atesten Damla (1960) ve Aysecik
(1960) ile Orhan Kemal'in Devlet Kusu isimli romanindan uyarlanan Avare Mustafa (1961)
filmleriyle TUrk sinemasinda kendine 6zgU bir yer edinir. 60’li yillarda Yesilcam’in en basarili
melodramlarini ceken ydnetmeni olur. Memduh Un’Uin bu dénemdeki basarili ¢alismalarin-
dan biri olan Kirik Canaklar (1960), bircok 6dul kazanan basarili bir yapimdir. Ah Mijgan
Ah (1970), Sadri Alisik'in essiz oyunculugunun 6n plana ¢iktigi, htzunld bir ask hikayesinin
dtesine gecerek yoksul insanlarnin dinyasini hassasiyetle anlatir. 70’li yillarda yapimciliga agirhk
veren Memduh Un pek cok 6nemli ydnetmenin yetismesine de katki saglar.

Gorsel 5.47: Ug Arkadas (1958)

Sinemacilar Dénemi’nin en 6nemli ydnetmenlerinden biri olan Atif Yilmaz, uzun yillar boyunca
cekmeye devam ettigi filmleriyle Turk sinemasinin hem nicelik hem de nitelik olarak en Uretken
yonetmenlerinden biridir. 50 yili asan sinema kariyeri boyunca farkli konu ve tirlerde ¢ektigi yu-
zUn Ustdnde filmiyle hem ticari hem de sanatsal olarak basarili olur. Gizel sanatlar egitimi alan
Atif Yilmaz, sinemaya film afigleri cizerek ve senaryo yazarak baglar. Gelinin Muradi (1957), Bir
Sofdriin Gizli Defteri (1958) ve Bu Vatanin Gocuklan (1959) filmleriyle Vedat Tiirkali, Kemal
Tahir ve Yasar Kemal gibi usta yazarlarin eserlerini sinemaya uyarlar. Filmlerinde melodramdan
gulduriye, toplumsaldan kadin odakli hik&yelere genis bir tdr ve tema cesitliligi sunar. Cagin dé-
nusUmlering, ihtiyaclarina, talep ve modasina uymayi basarirken kimi zaman filmleriyle dénemi-
ne dncullk eder. Hickirik (1953) ve Daglarn Bekleyen Kiz (1955), en etkileyici melodram filmle-
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rinden olurken; Gelin’in Muradi ile kirsal kesim sorunlarini ele alan gergekgi bir dyku anlatir. Bu
Vatanin Cocuklari, Kurtulus Savas’'nin milli duygularni ylcelterek anlattigi coskulu bir filmdir.

Cengiz Aytmatov’'un romanindan uyarladigi Selvi Boylum Al Yazmalim (1977), Yilmaz'in en
onemli filmlerinden biridir. Sevgi, ask ve emek kavramlarini sorgulayan film; Ttrkan Soray ve Ka-
dir inanir'in oyunculugu, Cahit Berkay’in muzikleri ile Turk sinemasinin tim zamanlarda en se-
vilen eserlerindendir. Kéyli glizeli Asya ile kamyon sofori ilyas’in hiizUnli ask dykisini anlatir.
ilyas tarafindan terkedilen Asya’nin hayati, iyi ytirekli miihendis Cemsit ile karsilasmasi ile degisir.
Film, yillar sonra tekrar karsilasan Asya ve ilyas’in final sahnesindeki monologlari (ic konusma)
ile hafizalara kazinir.

Sinemaya elestirmen olarak giren Halit Refig, Memduh Un ve Atif Yilmaz'a asistanlik yaptik-
tan sonra gercekustucu 6gelere de yer verdigi ilk filmi Yasak Ask’t 1961'de ¢ceker. Gurbet
Kuslan [1964 (Gorsel 5.48)] ve Haremde D6rt Kadin (1965) filmleri ile izleyicinin blyuk be-
genisini kazanirken yurt ici ve yurt digi festivallerde pek ¢ok 6dul alir. Yesilgam’i kiiclk gbren
Bati sinemasi hayrani aydinlara karsl, sert elestiriler yazan Halit Refig; Batili sinema anlayisina
karsl, “Ulusal Sinema” fikrini savunarak bu anlayisa 6nculik eder. 1971’de sinema Uzerine
dusUnce yazilarini iceren “Ulusal Sinema Kavgas!” adli kitabini yayimlar. Bu anlayisa uygun
ilk filmi Bir Tirk’e Génil Verdim (1969) olur. Gurbet Kuslan (1964) ve Képekler Adasi
(1997) filmlerinde toplumsal gergekleri siradan insanlarin dykuleri Uzerinden anlatir. Bir do-
nem sinemadan uzaklasarak Hailt Ziya Usakhgil, Kemal Tahir gibi yazarlarin eserlerini televiz-
yon dizilerine uyarlar. 1975 yilinda TRT i¢in yaptigi Ask-1 Memnu dizisi, déneminin en kaliteli
televizyon yapimidir. Hem sinema Uzerine kuram Ureten bir dustnur hem de 60’in Uzerinde
film ¢ceken Uretken bir ydnetmen olmasinin yani sira Universitede 25 yil ders vererek pek ¢cok
sinema 6grencisi yetistirir.

Gorsel 5.48: Gurbet Kuslari (1964)

205



206

i
Yeni Dalga Kusag

OLCME VE DEGERLENDIRME

Asagidaki sorular dikkatlice okuyarak dogru cevabi isaretleyiniz.

1. Asagidakilerden hangisi Ingmar Bergman sinemasinin ézelliklerinden biri degildir?

A) Filmlerinde yasam ve 6lUm gibi varoluscu temalari ele alir.

B) Filmlerinde profesyonel oyuncular yerine gercek kisileri oynatir.

C) Siirsel bir Gslubu olan filmlerinde hayal ve gercek bir aradadir.

D) Ozdeslesmeye katki sagladigi igin filmlerinde miizik kullanimindan kaginrr.
E) Filmlerinde yakin plan ytz ¢cekimlerine oldukca fazla yer verir.

2. yonetmen kavrami; kendi filmlerini yazan, ydneten ve filmlerinin tek ya-
raticisi olan ydnetmenleri tanimlamak igin kullanihr.”

Verilen ciimledeki bosluga asagidakilerden hangisi getirilmelidir?

A) Auteur B) Bagimsiz C) Basarlli
D) Modernist E) Uretken

3. Asagidakilerden hangisi Fransiz Yeni Dalga akiminin 6ncii yénetmenlerinden biri
degildir?
A) Alain Resnais
B) Jean Luc Godard
C) Francois Truffaut
D) Federico Fellini
E) Eric Rohmer

4. Asagidaki film ve ydnetmen eslestirmelerinden hangisi yanlistir?

A) 400 Darbe-Frangois Truffaut

B) Tath Hayat-Federico Fellini

C) Yedinci MuhurIngmar Bergman

D) Serseri Asiklar-Jean Luc Godard

E) Kuller ve Elmaslar-Andrey Tarkovski

5. Gekoslovak animasyonlarini diinyaya tanitan Jiri Trnka’nin énciisii oldugu film tiirii
asagidakilerden hangisidir?
A) Kukla filmleri
B) Cizgi film
C) Bilim kurgu
D) Pandomim
E) Anime
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Asagidakilerden hangisi Yeni Dalga filmlerinin 6zelliklerinden biri degildir?

A) Agik uglu son

B) Dogal oyunculuk

C) Yabancilastirma unsurlar
D) Dogaglama diyaloglar

E) Bicimsel kusursuzluk

. Spagetti Western tirini yaratan ve diinyaya tanitan yonetmen asagidakilerden

hangisidir?

A) Clint Eastwood

B) Sergio Leone

C) Federico Fellini

D) Vittoria De Seta

E) Michelangelo Antonioni

. “Latin kalttruntn 6zgun degerlerinden beslenerek, kendi 6zgun Uslubunu yaratan

........................... toplumsal konulari isleyerek halki bilinglendirme amaci tasir.”
Verilen climledeki bosluga asagidakilerden hangisi getirilmelidir?

A) Yeni Gergekgilik

B) Yeni Dalga

C) Cinema Novo

D) Paralel Sinema

E) Ozgur Sinema

. Turk Sinema tarihinin ilk kadin yénetmeni asagidakilerden hangisidir?

A) Cahide Sonku

B) Muhterem Nur

C) Zeynep Degirmencioglu
D) Belgin Doruk

E) Handan Ipekgi

. Turk sinemasinda Sinemacilar Dénemi’nin baslangici olarak kabul edilen film ve

yonetmeni asagidakilerden hangisidir?
A) Asktan da Ustiin-Osman Fahri Seden
B) Kanun Namina-Omer Ltfi Akad

C) Ug Arkadas-Memduh Un

D) Halici KizMuhsin Ertugrul

E) Sevmek Zamani-Metin Erksan

e
g|-
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KONULAR

6.1. AMERIKAN SINEMASI (1967-1979)

6.2. DUNYAYI DEGISTIREN FILMLER (1970’LER)
6.3. MULTIPLEKSLERIN GELISI VE ASYA ANA AKIMI
6.4. TURK SINEMASINDA FARKLI YONELIMLER

NELER OGRENECEKSINiz?

* 1970’ler Amerikan sinemasinin 6nemli yonetmenleri ve filmleri
* Yeni Aiman Sinemasi’nin 6ncu yonetmenleri ve filmleri

« 1970’ler italyan sinemasinin énemli ydnetmenleri ve filmleri

* Japon Belgeselciligi

* Hong Kong dovus sanatlari filmleri

* Bollywood sinemasinin 6zellikleri

* Buyuk butceli Hollywood filmleri

* TUrk sinemasinda 1970’li yillarin 6nemli ydonetmenleri ve filmleri

ANAHTAR KAVRAMLAR

Bagimsiz Sinema, Yeni Aiman Sinemasi, Bollywood, Japon belgeselciligi, multip-
leks, dijital efekt, tarihi kostime avantur filmleri, toplumsal gercekgi filmler

HAZIRLIK CALISMALARI

1. Yonetmenleri studyo sisteminden bagimsizlasmaya ydnelten faktorler neler
olabilir? Tartisiniz.

2. Hint sinemasinin gelisimini ve Bollywood sistemini etkileyen faktorler neler
olabilir? DUusUncelerinizi arkadaslarinizla paylasiniz.

3. Multipleks sinema salonlari hakkindaki dusuncelerinizi arkadaslarinizla
paylasiniz.
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6. AMERIKAN SINEMASI (1967-1979)

Amerika’da 1970’ler ekonomik ve politik krizlerin yasandigi, toplumsal yapida blylk degi-
simlerin meydana geldigi yillardir. 68 kusaginin baslattigi genclik protestolarn kisa strede
blylyerek genel bir esitlik ve 6zgUrlik hareketine donustr. Vietnam Savasi’na karsi ¢cikan bu
hareketin kapsama alani hizla genisleyerek tim Ulkeye yayilir. Barisin sembolU cicek cocuk-
larin geleneksel Amerikan degerlerine karsi sdylemleri, toplumsal yapida ciddi bir déntsim
baslatir. Tum bu gelismelerin yaninda Hollywood film endustrisi ise toplumsal déntstmleri
gbrmezden gelmeyi segerek Amerikan rdyasinin blyuleyiciligini saglama gorevi goren filmler
ile yoluna devam eder.

1960’larda Yeni Dalga akimi ile ortaya ¢ikan “ydnetmenin sanatsal yaraticiliginda 6zgur
olmas!” anlayisi, 1970’lerde Amerikan sinemasina da tasinir. Hollywood endistrisinin kati
kurallarina ragmen egemen sinema anlayisina karsi ¢ikan filmler yapilir. Sinemayi kendi
sanatsal ifade araclari olarak gbren ydnetmenlerin Hollywood yapim sisteminin disina
cikarak cektigi ilk filmler ile bagimsiz sinema kavrami ortaya ¢ikar. BuyUk stidyo sistemi
disinda ¢ok dusuk butcelerle ¢ekilen bu filmler, ydnetmenlerinin kisisel bakis acilar ile 6ne
clkar. D6nemin toplumsal yapisina elestirel bir anlayisla yaklasan Dennis Hopper, Francis
Ford Coppola, Martin Scorsese, Peter Bogdanovich gibi cogu sinema 6grenimi gérmus bu
genc yonetmenler, Amerikan sinemasini kalici olarak degistirir. Okulda 6§rendikleri sinema
estetigi bilgisi ve ele aldiklari farkli temalar ile klasik anlatidan uzaklasarak bagimsiz sinema
dillerini yaratir.

Basrollerini Jack Nicholson, Peter Fonda ve Dennis Hooper'in paylastigi Ozgurligiin Bedeli
(1969) Amerikan bagimsiz sinemasinin ilk 6nemli 6rneklerinden biridir (Gorsel 6.1). Dennis
Hooper'in ayni zamanda yonetmenligini Ustlendigi film, Hollywood uretim sUrecinde kont-
rolin yapimcilardan yonetmenlere gegmesini saglayarak bagimsiz sinema icin bir déndm
noktasi olur.

Gorsel 6.1: Ozgiirligiin Bedeli (1969)
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iki yalniz motosikletcinin yol hikayesini cesitli duraklarda karsilasilan karakterlerin eklenmesiyle
genigleterek anlatan Ozgurlugun Bedeli, dzgurlikler tilkesi Amerika’nin gérinmeyen ylizini
perdeye aktarir. Amerikan rdyasina elestirel bir bakisla bireysel 6zgurliklere tahammulstzItgu
ve Ozellikle kiigUk kentlerdeki hosgdrtstzItigu ele alir. Gercek mekanlarda yapilan ¢ekimlerin
gorsel basarisi, dogaclama diyaloglari ve ddnemin en sevilen rock sarkilarindan olusan muzik-
leri ile yol filmlerinin zirvesi olur.

Bagimsiz sinema kavrami; Hollywood studyo sisteminin digsinda ekonomik ve sanatsal agidan
bagimsiz olarak cekilen dusuk butgeli filmleri ifade etmek icin kullanilir. Yonetmenlerin eko-
nomik bagimsizligi onlara konu secimi ve ifade bicimlerinde &ézgurlik kazandirir. Bagimsiz
yonetmenler, ele aldiklar insan odakl hik&yeleri sira disi sinematografi teknikleri ile perdeye
tasir. Ozgurligin Bedeli’'nin ardindan Arka Sokaklar (1973), Taksi Soforii (1975), Konusma
(1974) ve Kiyamet (1979) filmleri dénemin toplumsal konularini farkl bicimsel égelerle ele
alan bagimsiz yapimlara érnek verilebilir.

6.1.. Francis Ford Coppola

1939 yilinda Detroit'te diinyaya gelen italyan asilli ydnetmen Francis Ford Coppola, Baba
(1972) filmi ile adini yalnizca Amerika’da dedgil, ttm dunyada zirveye tasir (Gorsel 6.2).
Tiyatro ve sinema egitimi alan, kamera asistanhdi ve senaristligin ardindan ydnetmenlige
gecen Coppola’nin Baba serisi disinda Siyam Baligi, Tetro, Konusma ve Kiyamet diger
onemli filmleridir.

Gorsel 6.2: Baba (1972)

Hollywood'un buyuk studyolarinin geleneksel Uretim anlayisinin diginda kalabilmek igin filmle-
rinin yapimciligini da Ustelenen Coppola yapimci-ydnetmen anlayisini gelistirir. Filmlerini kendi
finanse etmekle kalmaz, kurdugu ydnetmenler birligi ile yeni ydnetmenlere (George Lucas gibi)
malzeme ve finans yardimi saglar. Hollywood ticari sinemasi ile Avrupa sinemasinin yaratici yo-
netmen anlayisini birlestirmeye calisarak Amerikan sinemasinda yaptigi yeniliklerle ¢igir acar.

£,
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Mario Puzo’'nun ayni adli romanindan beyaz perdeye uyarlanan Baba, Don Vito Corleone’nin
basinda oldugu, italyan asilli bir ailenin hikayesini her karakteri en ince ayrintisina kadar isleye-
rek anlatir. ikinci Diinya Savas’’nin ardindan baslayan ve 10 villik bir zaman dilimini kapsayan
senaryo gecmis ile gelecedi, geriye dénuslerle karmasik zincirlemeler yaparak bir araya getirir.
1972 yilinda ilk film ile basglayan hikaye, 1974'te ikinci filmin ve 1990’da t¢uncu filmin ¢ekil-
mesiyle tamamlanir. Sinema tarihinin en basaril devam filmlerinden biri kabul edilen Baba 2,
ozellikle gegmis zamani simdiki zaman ile birlestiren paralel kurgusunun basarisiyla dne gikar.
Nino Rotta’nin muzikleri, aydinlik ve karanlik kontrastinin gorsel etkileyiciligi ve renk dengesinin
zenginligi ile hafizalara kazinan tclemeyi olusturan her bir film; aldigi cok sayida énemli édlle
basarisini kanitlar. F. Ford Coppola, gangster film tartnd farkli bir perspektifle ele alarak karak-
terleri psikolojik 6zellikleri ile garpici bir sekilde anlatir.

Psikolojik gerilim filmi Konugma (1974); desifre ettigi ses kaydi ile bir cinayet planini agiga ¢ika-
ran dinleme uzmanin hikayesini anlatir (Gorsel 6.3). Ayni yil Altin Palmiye kazanan film, kahra-
manin, duyduklarini kabul ya da reddetme c¢eliskisi ile gozlemciligin ahlaki yanini inceler. Sinema
tarihinin en etkileyici filmlerinden biri olan Kiyamet (1979), Vietnam Savasi'ni epik bir hikaye ile
perdeye tasir. GercekUstuculuge varan bir atmosfer icinde etkili bir sinematografi ve incelikligi bir
anlatimla iktidar tutkusunun nelere yol agabilecedinin altini gizer. Senaryosu, ¢ekimleri, mizikleri
ve oyunculuklarinin basarisiyla klasiklesen bir basyapittir. Vizyon basarisinin yaninda kazandigi
5 Oscar ile birlikte pek gok farkli 6dultin de sahibi olur.

Gorsel 6.3: Konusma (1974)




1. UYGULAMA: FRANCIS FORD COPPOLA-BABA

UYGULAMANIN AMACI: Francis Ford Coppola’nin Baba (The Godfather) filminin 6zelliklerini

kavramak.

UYGULAMA GOREVI: Bu calismada sizden Francis Ford Coppola’nin Baba filminin bicim

ve icerik ydnunden analizi islemini verilen adimlar dogrultusunda
yapmaniz istenmektedir.

HAZIRLIK

1. Baba filmini temin ediniz.

2. Filmi izleyebilmek icin akilli tahtayi ya da projeksiyon cihazini hazirlayiniz.
3. Not almak i¢in kalem ve k&git hazirlayiniz.

UYGULAMA ADIMLARI

1. Adim:

2. Adim:

3. Adim:

4. Adim:
5. Adim:
6. Adim:

7. Adim:

Baba filmini; 6yku batinlagu, giris, gelisme ve sonug siralamasi ve dogrusal olma-
yan hikaye anlatimi ydntinden analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.

Baba filminde ¢ekim olgeklerini, kamera agilarini ve hareketlerini analiz ederek
tespitlerinizi not ediniz.

Baba filmini aydinlatma teknikleri, aydinlik karanlik kontrasti ve renk dengesi yonun-
den analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.

Baba filminde karakter yaratimi 6zelliklerini analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.
Baba filminde oyunculuk tekniklerini analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.
Baba filmini gangster film tlru dzellikleri ydninden analiz ederek tespitlerinizi not
ediniz.

Notlarinizi sinif arkadaslarinizla paylasiniz.

DEGERLENDIRME

Yapacaginiz calismanin degerlendiriimesinde asagidaki kontrol listesi kullanilacaktir.
Calismanizi yaparken degerlendirme dlgutlerini dikkate aliniz.

KONTROL LISTESI

DEGERLENDIRME OLGUTLERI EVET | HAYIR

1. Filmi 6yku buttnlagu, giris, gelisme, sonug siralamasi ve dogrusal ol-
mayan hikaye anlatimi ydninden analiz etti.

2. Filmde ¢ekim olgeklerini, kamera agilarini ve hareketlerini analiz etti.

w

. Filmi aydinlatma teknikleri, aydinlik karanlhk kontrasti ve renk dengesi
yobnunden analiz etti.

. Filmin

karakter yaratimi 6zelliklerini analiz etti.

. Filmde oyunculuk teknigini analiz etti.

. Filmde gangster film tlru &zelliklerini analiz etti.

~N | o o] B

. Notlarini sinif arkadaslariyla paylasti.
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6.1.2. Martin Scorsese

Sicilya'dan Amerika'ya g¢ eden bir italyan ailesinin tiglincli kusak temsilcisi Martin Scorsese’nin
Little italy bolgesinde gegen ve gengliginin izlerini tasiyan filmleri, Amerikan sinemasinin en énemli
ornekleri arasindadir. Scorsese, Amerika'da gosterime giren Yeni Dalga filmlerinden etkilenerek
cektigi filmlerle yonetmenlige baslar. ilk filmlerinden itibaren stiidyo sistemi ve klasik film bicimleri
yerine cogunlukla dis mekan ve dogal oyunculuk kullanmayi tercih eder. Carpici kurgu ve dina-
mik kamera hareketleriyle kendine 6zgu
bir anlatim stili gelistirir. Sinemanin anlati
olanaklarini deneysel bicimde sorguladigi
filmlerinde kamera, kent sokaklari ve dogal
mekanlarda bir belgesel edasiyla dolasir.
1973 yilinda Yeni Dalga’dan etkilenerek
cektigi Arka Sokaklar (Gorsel 6.4), mo-
dern Amerikan sinemasinin en énemli 6r-
neklerinden biridir. Little Italy bélgesinde,
blylk kentin arka sokaklarindaki hayati
anlatan film; elde kullanilan kameranin
hareketli cekimleri, carpici renk kullanimi
ve muzikleriyle Scorsese tarzini yansitir. :
Daha sonraki filmlerinde de uzun vyillar Gorsel 6.4: Arka Sokaklar (1973)
birlikte calisacagl Robert De Niro, ilk kez
bu filminde rol alir.

Alice Artik Burada Yasamiyor (1974) adl yol filminin ardindan, kendi aile tarihine dayanan bel-
gesel filmi Italyan Amerikalr'yi (1975) cekerek gé¢ olgusunu ailesinin otobiyografik hikayesiyle
birlestirir. 1976 yilinda c¢ektigi Taksi Sofori (Gorsel 6.5), uykusuzluk sorunu nedeniyle geceleri
taksi soforligu yapan Robert De Niro’'nun canlandirdidi Travis adli karakterin hikayesini anlatir.
Cannes Film Festivali'nde Altin Palmiye alan film, ydnetmenin basyaprti kabul edilir. En 6neml
filmlerinden biri olan Kizgin Boga (1980),
bir boksorin hayatini ele alan ancak tu-
rin kaliplarina bagl kalmayan simgesel
anlamlarla yukld bir filmdir. New York Ug-
lemesi (1989); Martin Scorsese, Francis
Ford Coppola ve Woody Allen’i bir araya
getirerek ayni hikayeyi Ug farkl ydnetmen
tarafindan perdeye aktarir. Siki Dostlar
(1990) ile yeralti diinyasina bir kez daha
egilen Scorsese, Leonarda DiCaprio’'nun
rol aldigi New York Geteleri'nde (2002)
kentin kurulus yillarini anlatirken iyilik ve <
kotUluk kavraminin ng'ak“glﬂl sorgular. Gorsel 6.5: Taksi Sofori (1976)

6..3. Stanley Kubrick

Stanley Kubrick; her biri birer basyapit kabul edilen Spartakiis (1960), Dr. Garip Ask
(1964), 2001: Bir Uzay Macerasi (1968), Otomatik Portakal (1971), Cinnet (1980) ve Full
Metal Jacket (1987) filmlerinin yaraticisidir. Sinemaya 50’li yillarda baglayarak 47 yillik ka-
riyeri boyunca mukemmeliyetciligi ile korku, komedi, kara mizah, bilim kurgu, polisiye gibi
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farkli tirlerde toplam 12 film ¢eker. Hollywood film yapim ydntemlerine tamamen karsi bir ydnet-
men olarak, ilk filmlerinden itibaren stlidyolardan bagimsiz ¢aligir ve filmlerini daha 6zgUr ¢cekebil-
mek icin 1960’larda ingiltere’ye giderek kariyerine burada devam eder. Estetik kusursuzlugu elde
edebilmek icin gosterdigi titizlik ve taviz vermeyen auteur tavri ile tim zamanlarin en basaril y6-
netmenlerinden biridir. Sinema tarihinde gcok
6zel bir yere sahip olan filmleri icinde 2001;
Bir Uzay Macerasi ve Otomatik Portakal en
onemlileridir. 2001: Bir Uzay Macerasi’'ni dort
yil boyunca buytk bir gizlilik igerisinde ¢alisa-
rak geker (Gorsel 6.6). Sinema tarihinde esi
benzeri gérunmemis nitelikte ileri gorislu bir
calisma olan 2001: Bir Uzay Macerasi, bilim
kurgu tUrinde cigir acan bir kalt filmdir. Bir
uzay yolculugu hikayesi anlatmanin yani sira,
bir uzay yolculugunun neye benzeyecegini
de gdsterir. Modern cagin mimarisi ve gorsel
tasarmi ile teknolojik ilerlemelerin sonun-
cunda gerceklesen makinelesmenin altini ¢i-
zer. Aclilis sekansinda, gunimuzden milyon-
larca yil 6nce yasayan, maymuna ¢ok yakin
bir primat toplulugu, magaralarinin dninde
gizemli bir dikilitag ile karsilasir. Once korktuklar bu dikilitasa duyduklar merak, korkularina
baskin gelir. Uzun sUre inceledikleri tasa tek tek dokunarak varligini kabul etmelerinin hemen
ardindan i¢lerinden biri, yerde duran bir kemigi eline alir ve yanindakine vurur. Boylece kemigin
bir tur silah olarak kullaniimaslyla, ilk kez alet kullanimi kesfedilmis olur. Kamera, daha sonra
maymunun havaya firlattigi kemigi takip ederek yukselir. ilk kez savas aleti olarak kullanilan
bu kemikten, bir kesme ile uzay mekigine gegilir. Film, bu kesme ile tarih 6ncesinden gelecege
uzanan bir zamansal boyuta gecerek devam eder. Anthony Burgess’in ayni adli romanindan uyar-
lanan 1971 yapimi Otomatik Portakal ise sug ve siddet dgelerini agir elestirilerle igler. Bu iki film
ardindan ¢ekilen Barry Lyndon (1975), bireysel 6zgUrlik kavramini tarihi bir hikaye ve toplumsal
gerceklikler icinde anlatan bir donem filmidir. Kubrick, filmde seyirciyle perdedeki olaylar arasinda
uzaklik yaratan yabancilastirma unsurlar kullanarak seyircinin dramatik yapinin igine girmesine
izin vermez. Full Metal Jacket ise Vietnam
Savas/’'ni anlatir ancak bu dénemde yapilan
filmler icinde askerlerin egitimine odaklanan
tek filmdir. Cinnet (1980), bas karakter olan
yazarin kitabini tamamlamak igin yerlestigi
bos otelde yasadigi gizemli olaylar, korku
filmi kaliplarinin &tesinde sinematografik bir
dille anlatir (Gorsel 6.7). Genis acil gekimler,
steadicam sistemiyle hareketli kamera kulla-
nimi, sok kesmelerle araya giren garip olay
ve karakterler ile sinema tarihindeki Stephen
King uyarlamalarinin en iyisidir.

Gorsel 6.6: 2001: Bir Uzay Macerasi (1968)

Gorsel 6.7: Cinnet (1980)
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2. UYGULAMA: STANLEY KUBRICK-2001: BIR UZAY
MACERASI

UYGULAMANIN AMACI: Stanley Kubrick’in 2001: Bir Uzay Macerasi filminin dzelliklerini
kavramak.

UYGULAMA GOREViI: Bu calismada sizden Stanley Kubrick’in 2001: Bir Uzay Macerasi
filminin bigim ve igerik yonunden analizi islemini verilen adimlar
dogrultusunda yapmaniz istenmektedir.

HAZIRLIK

1. Stanley Kubrick’in 2001: Bir Uzay Macerasi adli filmi temin ediniz.
2. Filmi izleyebilmek icin akilli tahtay1 ya da projeksiyon cihazini hazirlayiniz.
3. Not almak icin kalem ve kagit hazirlayiniz.

UYGULAMA ADIMLARI

1. Adim: 2001: Bir Uzay Macerasi filminin bilim kurgu tdrl anlati yapisina ait 6zelliklerini
analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.

2. Adim: 2001: Bir Uzay Macerasi filminde yer cekimsiz ortamdaki bosluk ve dinyadan
uzaklik duygusunu yaratmak icin kullanilan ¢ekim yontemlerini analiz ederek
tespitlerinizi not ediniz.

3. Adim: 2001: Bir Uzay Macerasi filminde kullanilan uzun planlar ve agir kamera hareket-
lerini analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.

4. Adim: 2001: Bir Uzay Macerasi filminde kurgu tekniklerini analiz ederek tespitlerinizi not
ediniz.

5. Adim: 2001: Bir Uzay Macerasi filminde uzun sessiz sahnelerin ve muzigin veriimek
istenen duyguya katkisini analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.

6. Adim: 2001: Bir Uzay Macerasi filminde renk kullanimini analiz ederek tespitlerinizi not
ediniz.

7. Adim: Notlarinizi sinif arkadaglarinizla paylasiniz.

DEGERLENDIRME

Yapacaginiz calismanin degerlendiriimesinde asagidaki kontrol listesi kullanilacaktir.
Calismanizi yaparken degerlendirme 6lcUtlerini dikkate aliniz.

KONTROL LISTESI

DEGERLENDIRME OLGCUTLERI EVET | HAYIR

1. Filmin bilim kurgu tdrtne ait 6zelliklerini analiz etti.

2. Filmde yer ¢ekimsiz ortam ve diunyadan uzaklik duygusunu yaratmak
icin kullanilan ¢ekim ydntemlerini analiz etti.

. Filmde kullanilan uzun plan ve agir kamera hareketlerini analiz etti.

. Filmde kurgu tekniklerini analiz etti.

. Filmde verilmek istenen duyguya sessizlik ve muzigin katkisini analiz etti.

. Filmde renk kullanimini analiz etti.

N |j]o o b~ W

. Notlanni sinif arkadaglariyla paylasti.

e
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6.2. DUNYAYI DEGISTIREN FILMLER (1970'LER)

1970ten itibaren sinema sanati, sonraki on yil icinde tum dinyada buyUk bir gelisme gosterir.
Ulke sinemalari kendi iclerinde bulunduklari toplumsal ve bireysel unsurlar yansittiklari film-
lerle fark yaratir. Avrupall ydnetmenler, Kisisel bakis acilariyla toplumsal yapi icinde bireyi ele
alarak yaptiklari filmlerle dikkat ceker. Asya, Guney Amerika, Avustralya ve Afrika kitasindan
yonetmenler, ulusal kimliklerini éne ¢ikararak sinema sanatinda iz birakmaya baslar.

6.2.1. Yeni Alman Sinemasi

Alman sinemasi, 1920’lerde disavurumculuk akimi ile tim dUnyayi etkiledikten sonra, bUyUtk
stiidyolarin kurulmasiyla popiler ve ticari filmlerin agirlikl oldugu bir déneme girer. ikinci Diinya
Savasi'nin ardindan yasanan toplumsal dénudstmler sonrasinda ise 1970’lerde gen¢ sinemaci-
lar, toplumsal ve kimliksel sorgulamalara yonelerek populer ve ticari film anlayisina kargi ¢ikar.

Yeni Alman Sinemasi, Aiman film endUstrisine ve ana akim filmlerine bir tepki olarak dogar.
Wim Wenders, Rainer Werner Fassbinder ve Werner Herzong’un da aralarinda oldugu yeni
bir sanatsal anlayisa sahip 15 geng sinemaci ortak bir amagcla birleserek gt¢lt bir birlik olus-
turur. Kendi yasamlarindan yola g¢ikan ancak tarihi sorgulamalar igeren filmler yapmak icin
bir araya gelir. Eski film yapim yontemlerine karsi ¢cikan geng sinemacilar, elestirel bir sinema
hareketi baslatir. Aiman sinemasindan memnuniyetsizliklerini dile getiren bir manifesto yayim-
layarak “Eski film 6ldd, yenisine inaniyoruz.” ifadesiyle Yeni Alman Sinemasi’nin dogusunu ilan
eder. Alman Federal Film Kurulu’'ndan destek alarak filmlerini yapmak i¢in gereken mali des-
tege kavusan Yeni Alman Sinemacilari, birbiri ardina film cekmeye baslar. Bu dénemde ulusla-
rarasi platformlarda da dikkat ¢eken filmlerle Alman sinemasi, eski Gnemine yeniden kavusur.
Geleneksel 6yku anlatimi ve dramatik yapinin disinda, belgesele daha yakin, deneysel dgeler
iceren bu filmlerin ortak noktasi; elestirel 6zellikleridir. Her biri farkli anlati yollari izleyerek Al-
man sinemasinda donisum yaratan ydnetmenler, bigimsel ve sanatsal 6zelliklerinde degil mu-
halif duruglarinda birlesir.

Wim Wenders, sinemanin dlnyay! degistirme gliclne olan inanciyla Yeni Alman Sinemasi'nin
6zgUn temsilcilerinden biridir. Minih Film ve Televizyon Akademisinin ilk mezunlarindan olan
Wim Wenders, sinema anlatisi (izerinde yogun teorik galismalar yapar. ilk uzun metraj filmi
Kentte Yaz'dan itibaren, basladigi bicimsel denemelerini tim filmlerinde surdtrar. 1974’te
cektigi Alice Kentlerde (Gorsel 6.8), yazi dizisi hazirlamak icin ABD’ye gdnderilen Alman ga-
zetecinin basindan gecenleri anla-
tan unutulmaz bir yol filmidir. Dogal
mekanlar ve isikta, belgesel sadeli-
giyle dolasan bir kamera izlenimi ya-
ratilarak gekilmistir. Amerikan sttidyo
filmlerinin canl renklerine, kusursuz
netligine ve en ince detayina kadar
planlanan c¢ekimlerine karsi; yasami
dogalligiyla yansitan gercek atmos-
ferler sunar. Gazetecinin kuguk bir kiz
¢ocugunu evine teslim etmek zorun-
da kalmasiyla ABD sokaklarinda bas-
layan film, Amsterdam sokaklarinda : G PR
devam eder. Wenders'in Yeni Alman Gorsel 6.8: Alice Kentlerde (1974)

Sinema Hareketi'nin sonrasinda ¢ek-
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tigi, yol filmleri arasinda bir klasik olan Paris-Texas (1984); bircok temayi bir arada igler. Basarili
oyunculuklari, garpici géruntuleri ve bu goéruntulere eslik eden muzikleri ile hem elestirmenlerin
hem de seyircilerin begenisi kazanarak 1984 yilinda Altin Palmiye alir. Bir babanin sekiz yasinda-
ki ogluyla onlar terk eden annesini bulmak icin yaptiklar yolculugu anlatan film, yol filmi cerce-
vesinde aile kavramina odaklanir.

Rainer Werner Fassbinder, Yeni Alman Sinemasi'nin en Uretken ydnetmenlerinden biri olarak
15 yillik kariyeri boyunca, kirktan fazla film ¢eker ve pek ¢ok uluslararasi 6dul kazanir. Cok
kisith bir butceyle blyuk bir hizla ¢ektigi filmleri, agirlkli olarak Alman tarihine ve toplumsal so-
runlara degdinir. Filmlerinde Bati Almanya’ya yonelttigi sert elestirel bakisi, Ulkesi disinda “Alman
ulusunun vicdani” olarak gorulmesini saglar. Sinema kariyerine 1960’larin ortasinda baslayan
Fassbinder; filmlerinde 6zellikle duygu
yansitmaktan kaginir. Melodram agirlik-
Il konular modern bir sekilde anlatmayi
basaran ¢zgun bir sinema Uslubu yara-
tir. Tam bir auteur olarak filmlerinde;
ybnetmenligin yaninda senaryo yazar-
g1, goruntl yonetmenligi, kurguculuk
ve oyunculuk da yapar ve bu nedenle
“Alman sinemasinin dahi cocugu” ola-
rak adlandinlir. 1969 vyilinda cektigi
Ask Oliimden Soguktur adli ilk filmi ile
sinemaya baslar. Korku Ruhu Kemirir
(1973) adl melodram 6zelliklerin en Gorsel 6.9: Maria Braun'in Eviiligi (1978)

yogun oldugu filminde, insan ruhunun

derinliklerine inmeye calisir ve bireyi tim celisen ydnleriyle aciga cikaran bir gercekgilikle
ele alir. 1978 yilinda ¢ektigi Alman toplumunun yakin tarihine elestirel bir bakis atan Maria
Braun’in Evliligi (Gorsel 6.9), en dnemli filmlerindendir.

Werner Herzog, sira disi dlinyalarda sira disi kahramanlara yer vererek cagdas bireyin kimlik
bunalimlarini ele alan filmleri ile Yeni Alman Sinemasi'nin en cesur ydnetmenlerindendir. Pek
cogu egzotik mekanlarda gecen filmleri, modernlik &ncesi zamanlar da kapsayarak tarihin tim
dénemlerinde Batl uygarliginin elestirisini yapar.

KlUguk bir Yunan adasindaki askeri bir depoyu
korumakla go6revli Alman askerinin hikayesini
anlatan ilk filmi Hayat Belirtileri (1967); keskin
siyah beyaz goéruntuler, asir genis acili gekimler,
elde yapilan kamera hareketleriyle belgesel bir
Uslup tasir. 1972 yilinda cektigi Tanrlarin Ofkesi;
Amazon Ormanlar’nin ortasinda, sarayli intisamini
strdirmeye calisarak, El Dorado’yu kesfetmeye
calisan bir komutanin hikayesiyle somurgeciligin \
parodisini yapar. F. W. Murnau’nun UnlU sessiz Gorsel 6.10: Nosferatu (1978)

filmi Nosferatu’'yu (Vampir), 1978 yilinda tekrar

ceker. Yeni Nosferatu (Gorsel 6.10), toplumsal elestiriler iceren bir vampir filmi denemesidir.




3. UYGULAMA: YENi ALMAN SINEMASI

UYGULAMANIN AMACI: Yeni Alman Sinemasi’nin 6zelliklerini kavramak.

UYGULAMA GOREVi: Bu calismada sizden Yeni Alman Sinemasi’nin ortaya ¢ikisini saglayan
etkenler, akimin 6zellikleri ve sinema sanatina katkilari basliklarin-
dan sececegdiniz bir konuyu sunum olarak hazirlama islemini verilen
adimlar dogrultusunda gerceklestirmeniz istenmektedir.

HAZIRLIK

1. Arastirma icin genel aga bagli bir bilgisayar, tablet ya da cep telefonu temin ediniz.
2. Bir sunum hazirlama programi temin ediniz.

UYGULAMA ADIMLARI

1. Adim: Beser Kisilik gruplar olusturunuz.

2. Adim: Yeni Alman Sinemasi’'na ait ilginizi ceken bir konuyu seciniz.
3. Adim: Segctiginiz konuyu genel agda arastiriniz.

4. Adim: Arastirma sonucunda elde ettiginiz bilgileri eleyerek kullanacaginiz bilgileri belirleyiniz,
5. Adim: Sunum hazirlama programi yardimiyla bir sunum hazirlayiniz.
6. Adim: Hazirladiginiz sunumu arkadaslarinizla paylasiniz.

DEGERLENDIRME

Yapacaginiz calismanin degerlendiriimesinde asagidaki kontrol listesi kullanilacaktir.
Calismanizi yaparken degerlendirme 6lcutlerini dikkate aliniz.

KONTROL LISTESI

DEGERLENDIRME OLGUTLERI EVET | HAYIR

1. Bes Kisilik bir grup olusturdu.

2. Yeni Alman Sinemasr’’nin ortaya cikisl, gelisimi ve sonuclarina ait bir
konu secti.

3. Sectigi konuyu genel agda arastird.

4. Elde ettigi bilgileri eleyerek kullanacagi bilgileri belirledi.

5. Sunum hazirlama programi yardimiyla bir sunum hazirladi.

6. Hazirladigi sunumu arkadaslariyla paylasti.
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6.2.2.1970'ler italyan Sinemasi

1970l yillarda italya’da ekonomik biylme ve sanayilesmeyle yasanan toplumsal ve kiltirel
degisimler sinema hareketlerinin temelini olusturur. Ayni zamanda televizyonun giderek yay-
ginlasmasinin itici glictl de bigimsel donustmleri etkiler. 60’ yillarda sinemaya adim atan
Pier Paolo Pasolini, Ettero Scola, Bernardo Bertolucci gibi ydonetmenler, bu dénemde usta-
lik filmleriyle italyan sinemasini diinya ¢capinda temsil etmeye devam eder. 60’larda ilk filmleri-
ni ceken bu ydnetmenlerin ortak dzellikleri, yarattiklarn 6zgun tarzlar ile 6ne ¢gikmalarndir. Her
biri kendi tarzlari dogrultusunda televizyonun olumsuz etkileri karsisinda italyan sinemasinin
sanatsal 6zellikleri ile ayakta kalmasini saglar.

6.2.21. Pier Paolo Pasolini

1922 yilinda Bologna’da dogan Pier Paolo Pasolini, edebiyat egitimi aldiktan sonra 1950
yllinda Roma’da senaryo yazarli§i yaparak sinema cgevresine girer. Genc yasta yazmaya bas-
layan yonetmen, ilk filmini ¢cektigi1960 yilina dek iki adet basaril roman, gesitli mecralarda
yayimlanan sayisiz siir ve fikir yazisi kaleme alir. Birgok farkli sanatsal disiplinde verdigi eser-
lerin ortak dzellikleri ise siirsel yapilarn ve muhalif icerikleridir. iIk filmlerinde toplumsal gergek-
¢i Usluba yakin dururken son dénem filmlerinde mitlerin, halk anlatilarinin siirsel Gslubunu
sinemasina tasir.

1957 yilinda Federico Fellini’'nin Cabria’nin Geceleri adli filminde senaryo asistanlidi yaptik-
tan sonra kendi filmlerini gekmeye baslar. ilk ti¢ filmi Dilenci (1961), Mamma Roma (1962)
ve La Ricotta (1963); amator oyuncularla, dogal mekanlarda cektigi Yeni Gercekci izler ta-
siyan filmleridir. Bu filmlerinde 50’li yillarda yasadigi Roma’yi, otobiyografik dgelerle gercek
ve yalin bir anlatim diliyle aktarir. Euripides’in 2000 yil énce yazdi§i mitolojik eserden yola
cikarak cektigi Medea (1970), mitolojik bir gorsel sélen yaratir. Medea; anaerkille ataerkilin,
barbarlikla uygarligin, duyguyla aklin catismasini icerir. Yasam Uglemesi olarak adlandirilan,
dus icinde dusler barindiran metaforlarla 6rilt Decameron (1971), Canterbury Masallar
(1972) ve Bin Bir Gece Masallan (1974) filmleriyle bUyUk yanki uyandirir. Son filmi Salo ya
da Sodom’un 120 Ginii'nd 1975’te geker. Salo Cumhuriyeti'nde insanlik onurunun ayaklar
altina alinisini, izleyicileri sok eden son derece sert ve rahatsiz edici sahnelerle anlatan film
sinema tarihinin en tartismal filmlerinden biri olur.

Edebiyat kokenli bir sinemaci olarak sinemayi siirin bir uzantisi olarak degerlendiren Pasolini,
sinema tarihinin “siir seklinde sinema” yapan en saldirgan ydnetmeni Unvanini tasir. 14 yillik
sinema kariyeri boyunca hassas konulari cesurca ele aldigi yirmiden fazla belgesel ve kurma-
ca film ¢eken, oldukga Uretken bir yonetmendir. DUsunsel yozlasmayi, yalin fakat sarsici bir
sekilde anlattigi filmleri ve kiskirtict sinema dili ile 20. ylzyil italya’sinin en aykir entelektuel
kisiliklerinden biridir.

6.2.2.2. Bernardo Bertolucci

Sinemaya Pier Paolo Pasolini’ye asistanlik yaparak baslayan, éncesinde bir siir kitabi ya-
yimlayan Bernardo Bertolucci; Oriimcegin Stratejisi, Konformist, 1900 ve Son imparotor
gibi her biri birbirinden basarili filmleriyle italyan sinemasina yén vermis bir yénetmendir.
1960’larda bagladigi sinemada, kariyeri boyunca her filmiyle ele aldigi farkl konulari kendine
6zgU sanatsal Uslubuyla perdeye tasir.

Fransiz Yeni Dalgasi’'ndan etkilenen Bertolucci; daginik 1sik kaynagdi, agir kamera hareketleri
ve sakin bir ritimle akan kurgu ile minimalist bir Uslup yaratir. Sicak renklerin dne ciktigi film-
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lerini edebiyat, resim, mizik ve dans 6geleriyle besleyerek yedinci sanati diger sanat dallar
ile butlnlestirir.

1970te cektigi Oriimcegin Stratejisi, halk kahramani olan babasinin gegmisini arastiran bir
gencin sagsirtici dykusudur. Kendi kimlik arayisinin etkisiyle babasinin gegmisinin izini stiren
geng filmin sonunda babasinin dismanla is birligi yapmis bir vatan haini oldugunu anlar. Ar-
dindan ¢ektigi Konformist'te (1972) dogrusal hikaye anlatimini tercih etmeyerek art arda ge-
len flashbackler (geri dénUs) ile dinamik bir kurgusal yapi yaratir. Etkileyici bir gérsel glzellik
ve cesur bir perspektifle yaratilan film, 6zellikle Amerikan bagimsizlarini bicimsel Uslubuyla
etkiler. Bertolucci’nin uluslararasi 6lgekte taninmasini saglayan Paris’te Son Tango (1973),
Marlon Brando’nun unutulmaz oyunculuguyla hafizalara kazinir. Gosterime girdiginde buU-
yUk tartismalar yaratan film, italyan sinema tarinindeki en buly(k gise gelirini elde eder.

Cin hanedaninin son hudkdmdarmin hayatini, tarihsel gelisim sureci icinde senaryolastirp
etkileyici bir gorsellikle perdeye tasiyan Son imparator (1987), sinema tarihinin en etkileyici
ve basarili biyografik filmlerindendir. Dinya ¢apinda hem seyirci hem elestirmenler tarafin-
dan 6vguyle karsilanan film, dokuz dalga Oscar’a aday gosterilip dokuzunu da alarak tarihe
gecer. 20.000 figUran, ¢ok zengin bir kostim ve dekor kullanimi ile 6zel izin alinarak Cin’in
yasak bolgesinde yapilan cekimler, (¢ yildan fazla strer ve Son imparator, diinya dlgeginde
tim zamanlarin en ¢ok gise yapan italyan filmi olur (Goérsel 6.11).

Goérsel 6.11: Son imparator (1987)
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= 4. UYGULAMA: BERNARDO BERTOLUCCI

SON iMPARATOR

UYGULAMANIN AMACI: Bernardo Bertolucci’nin Son imparator filminin 6zelliklerini kavramak.

UYGULAMA GOREVi: Bu calismada sizden Bernardo Bertolucci’nin Son imparator filminin
bicim ve icerik yontinden analizi iglemini verilen adimlar dogrultu-
sunda gerceklestirmeniz istenmektedir.

HAZIRLIK

1. Bernardo Bertolucci’nin Son imparator filmini temin ediniz.
2. Filmi izleyebilmek icin akilli tahtayi ya da projeksiyon cihazini hazirlaymniz.
3. Not almak icin kalem ve kagit hazirlayiniz.

UYGULAMA ADIMLARI

1. Adim: Son imparator filminde dyku kurulumunu analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.
2. Adim: Son imparator filminde cekim 6lceklerini analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.
3. Adim: Son imparator filminde kamera hareketlerini analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.
4. Adim: Son imparator filminde kurgu tekniklerini analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.
5. Adim: Son imparator filminde aydinlatma tekniklerini analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.

6. Adim: Son imparator filminde tarihi film turtine ait 6zellikleri analiz ederek tespitlerinizi
not ediniz.

7. Adim: Son imparator filminde kostiim, mekan, dekor ve makyaj kullanimina ait 6zellikleri
analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.

8. Adim: Notlarnnizi sinif arkadaslarinizla paylasiniz.

DEGERLENDIRME

Yapacaginiz calismanin degerlendiriimesinde asagidaki kontrol listesi kullanilacaktir.
Calismanizi yaparken degerlendirme 6lgUtlerini dikkate aliniz.

KONTROL LISTESI

DEGERLENDIRME OLCUTLERI EVET | HAYIR

1. Filmde 6ykU kurulumunu analiz etti.

. Filmde cekim 6lgeklerini analiz etti.

. Filmde kamera hareketlerini analiz etti.

. Filmde kurgu tekniklerini analiz etti.

. Filmde aydinlatma tekniklerini analiz etti.

(o220 IS B I - N RVS I I \)

. Filmde tarihi film tUrtne ait 6zellikleri analiz etti.

~

. Filmde kostiim, mekén, dekor ve makyaj kullanimini analiz etti.

8. Notlarini sinif arkadaslariyla paylasti.
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6.2.3. Yeni Avustralya Sinemasi

1970’lerin basina dek sinema altyapisinin gelismedigi Avustralya’da film Uretimi yok denecek
kadar azdir. Avustralya Sanat Konseyi'nin yerli film Uretimini desteklemek amaciyla film yapim-
cilarina mali destek ve vergi muafiyeti saglamasiyla Avustralya sinemasi blyUk bir atilim gercek-
lestirir. llerleyen yillarda ise cekilen nitelikli filmlerle uluslararasi festivallerde giderek daha fazla
dikkat gekmeye baslar. Ulkenin ana dilinin ingilizce olmasi filmlerin tlke disinda ilgi gekmesini
kolaylastirr.

1970’lerin ilk yarisinda gekilen Avustralya’yi ve insanlarini ele alan filmler gUldurQ tura agirhkl-
dir. Tim Burstall ve Bruce Beresford ilk donem guldurd filmlerindeki 6zgtn anlatim tarzlaryla
Avustralya Yeni Dalgasi’ni olusturan yonetmenlerin dncusu olur. Bruce Beresford’un ortalama
bir Avustralyalyr komik yonlerini 6n plana ¢ikararak anlattiyi Barry McKenzie’nin Seriivenleri
(1972) ve Barry McKenzie Kendine Hakim Ol (1974) adl filmleri bdyudk ilgi gordr.

Nicholas Roeg'in 1971 yilinda yénettigi Sonsuz Goél (Gorsel 6.12), Cannes Film Festivali'nde
Altin Palmiye’'ye aday gdsterilerek uluslararasi dlgekte basari kazanir. Avustralya’nin issiz ¢ol-
lerinin birinde mahsur kalan iki kardesin hayatta kalma mucadelesini anlatan film, dogal man-
zaralarin guzelligini siirsel bir yorumla perdeye tasir. Filmin géruntl yonetmenligini de kendisi
Ustlenen Roeg, ¢6l cekimlerini genis aci mercekle daha da genisleterek etkileyici bir gorsellik
yaratir. Biri kiz biri erkek olan iki kardes, ¢olde yolunu ararken gelenekleri geregi rtstinu is-
patlamak igin vahsi dogaya birakiimis olan bir Aborjin genci ile karsilasir ve onun sayesinde
hayatta kalir. Ug kisi olarak devam ettikleri yol boyunca aralarindaki buytik kltir farki gézler
6nune serilir. Aborjin gencg ve sehirli cocuklar arasindaki zitliklarla modern insanin kendinden
ne derecede uzaklastigi sorgulanir.

Gorsel 6.12: Sonsuz Col (1971)

1970’lerin ikinci yarisinda dlnya pazarini ve uluslararasi festivalleri hedef alan sanat filmleri yapi-
mina agirlik verilir. Ken Hannan'in Pazar Giinii Cok Uzaklarda (1975) ve Peter Weir'in Hangin
Rock’ta Piknik (1975) adl filmleri Glkede sanat filmi anlayisini saglamlastirirken yerli yapimlara
olan destegin de artmasini saglar. Ulke disinda da elestirmenler tarafindan en ¢ok begenilen film-
ler olur. Gillian Amstrong, donem filmleri ve bu filmlerde ele aldigi glc¢lu kadin hikayeleri ile 6ne
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223



ﬁ.
1970’ler Sinemasi
| —

cikar. 1979 yilinda y6nettigi Benim Parlak Kariyerim, donem filmlerinin en ses getireni olur.
Miles Franklin’in kitabindan uyarlanan senaryo, 19 ylzyilda yazar olmayi dusleyen bir kadi-
nin bu amag ugruna verdigi mucadele hakkindadir. Benim Parlak Kariyerim (Gorsel 6.13);
ybnetmen, yapimci, senarist ve basrol oyunculugu dahil tum énemli goérevlerinde kadinlarin
yer aldigr ilk Avusturalya yapimi film olarak ayrica 6nemlidir.

; » ¥
T2

it

Gorsel 6.13: Benim Parlak Kariyerim (1979)

George Miller'in yonettigi Mad Max (1979), uluslararasi alanda dénemin tartismasiz en ¢ok ilgi
goren filmidir (Gorsel 6.14). Elde ettigi blyUk gise basarisiyla aksiyon tirinU harekete gecirerek
sektord canlandirir. Distopik bir gelecekte gecen film, susuzlugun etkisiyle ¢éllesen bir dinyada
medeniyetin ¢okistnu anlatir. Unli aktér Mel Gibson filmde suclularla miicadele eden tecriibe-
siz polis memuru Max olarak rol alir. Bu kaotik dinyada yasadidi trajik olaylarin ardindan adaleti
kendi yontemleriyle saglamaya kalkisan Max, suglularla zor bir mucadeleye girisir. Mad Max’in
basarisi, Mad Max devam filmlerinin yaninda Timsah Dundee ve Karli Nehirler gibi blyUk butceli
seri filmlerin yapiminin 6ntnG acar. Boylece Avusturalya sinemasi hem yerel pazarda hem de
dunya 6lceginde glclenir.

-

Gorsel 6.14: Mad Max (1979)
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5. UYGULAMA: GILLIAN AMSTRONG BENIM PARLAK
KARIYERIM

UYGULAMANIN AMACI: Gillian Amstrong’un Benim Parlak Kariyerim filminin 6zelliklerini
kavramak.

UYGULAMA GOREVi: Bu galismada sizden Gillian Amstrong’un Benim Parlak Kariyerim
filminin bigim ve icerik yonunden analizi islemini verilen adimlar
dogrultusunda gergeklestirmeniz istenmektedir.

HAZIRLIK

1. Gillian Amstrong’un Benim Parlak Kariyerim filmini temin ediniz.
2. Filmi izleyebilmek icin akilli tahtayi ya da projeksiyon cihazini hazirlayiniz.
3. Not almak i¢in kalem ve k&git hazirlayiniz.

UYGULAMA ADIMLARI

1. Adim: Benim Parlak Kariyerim filminde 6éykd kurulumunu analiz ederek tespitlerinizi not
ediniz.

2. Adim: Benim Parlak Kariyerim filminde cekim &élceklerini analiz ederek tespitlerinizi not
ediniz.

3. Adim: Benim Parlak Kariyerim filminde kamera hareketlerini analiz ederek tespitlerinizi not
ediniz.

4. Adim: Benim Parlak Kariyerim filminde kurgu tekniklerini analiz ederek tespitlerinizi not
ediniz.

5. Adim: Benim Parlak Kariyerim filminde aydinlatma tekniklerini analiz ederek tespitlerinizi
not ediniz.

6. Adim: Benim Parlak Kariyerim filminde tarihi film tlrtne ait &zellikleri analiz ederek tes-
pitlerinizi not ediniz.

7. Adim: Benim Parlak Kariyerim filminde kostim, mekan, dekor ve makyaj kullanimina ait
6zellikleri analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.

8. Adim: Notlarinizi sinif arkadaslarinizla paylasiniz.

DEGERLENDIRME

Yapacaginiz gcalismanin degerlendiriimesinde asagidaki kontrol listesi kullanilacaktir.
Calismanizi yaparken degerlendirme 6lgUtlerini dikkate aliniz.

KONTROL LISTESI

DEGERLENDIRME OLGUTLERI EVET | HAYIR

1. Filmde 6ykU kurulumunu analiz etti.

. Filmde ¢ekim &lgeklerini analiz etti.

. Filmde kamera hareketlerini analiz etti.

. Filmde kurgu tekniklerini analiz etti.

. Filmde aydinlatma tekniklerini analiz etti.

. Filmde tarihi tirUne ait dzellikleri analiz etti.

. Filmde kostiim, mekéan, dekor ve makyaj kullanimini analiz etti.

0[N o o W N

. Notlanni sinif arkadaslariyla paylasti.

e ——
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6.24. Japon Belgeselciligi

1960’lar boyunca Japonya'da hem klasik sinemanin usta yonetmenlerinin hem de Yeni Dalga
yobnetmenlerinin calismalari ile Uretilen film ve ulasilan izleyici sayisi bakimindan zirveye ulasilir.
1970’lerden itibaren ise televizyonun gundelik hayattaki yerinin giderek artmasi ile film yapi-
mi duragan bir ddneme girerken Japon sinemasinda belgesel filmler yUkselise gecer. Japon
kimligini bigimlendirmeyi ve halki bilinglendirmeyi amaglayan bu belgeseller, kurgusal olmayan
bagimsiz bir ifade bicimi olarak 6nem kazanir. Noriaki Tsuchimoto ve Shinsuke Ogawa, done-
min en 6nemli belgesel sinemacilandir. Bu ddnemde bircok Yeni Dalga ydnetmeni de kurmaca
filmden belgesel yapimina geger. Noriaki Tsuchimoto’nun yonetmenligini tstlendigi, cekimi 17
yil stren Minamata: Magdurlar ve Diinyalar (1971), yalnizca ddneminin degil sinema tarihinin
en iyi belgesellerindendir (Gorsel 6.15). Elde tasinan kamera ve hareketli ¢cekimler ile dina-
mizm kazanan belgesel, Japonya’nin Minimata kentinde yasanan civa zehirlenmesi olayinin ic
yUzUnG gun ylziune ¢ikarmayl amaclar.

Gorsel 6.15: Minimata (1971)

Japon belgesel sinemasinin 6ne ¢ikan bir diger dnemli ismi Shinsuke Ogawa’nin belgeselleri
ise hem kentlilerin hem de koylulerin kulttrel kKimligini inceleyerek ilgi toplar. Japon Kurtulug
Cephesi basligi altinda toplanan bir dizi belgesel koyltlerin ginlik yasamini nesnel bir bigimde
yansitirken Kkirsal kesim insaninin bilge yanini da vurgular. Shinsuke Ogawa’nin énciliginde
belgesel filmciligin gelisimini desteklemek ve gluclenmesini saglamak amaciyla baslatilan Ya-
gamata Uluslararasi Belgesel Film Festivali, ginimuzde de devam etmektedir.

6.3. MULTIPLEKSLERIN GELISI VE ASYA ANA AKIMI

Bombay, Hong Kong ve Hollywood ana akim ydnetmenleri, 1970’li yillarda sinemay degdis-
tiren buyuk olcekli filmler ceker. Amerika’da basta Jaws, Yildiz Savaslan ve Seytan olmak
Uzere 70’lerin gise rekoru kiran yapimlari; bilim kurgu ve korku filmleridir. Uzak Dogu’da, Hong
Kong kungfu filmlerinin ve dévus sanati efsanesi Bruce Lee’nin etkisi, kita sinirlarini asarak tim
dunyaya yayilir. Hindistan’da ise Ates filmi, tim zamanlarin gise rekorlarini alt Ust ederek sine-
ma sanatinin ticari boyutunun sinirsizigini gézler énuine serer. Bu filmlerin artan ticari basarisi,
buyUk butceli yeni filmlerin gekilmesini saglayarak sinema endUstrisinde bir déntustm baslatir.
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Multipleks sinema salonlari ise bu donisimin seyrini hizlandirarak gintmuzin populer sine-
masinin kurallarini belirler.

6.3.1. Hong Kong Sinemasi

Hong Kong, 1950’lerden itibaren Cin hikUmetinin uyguladigi baskidan kagan film yapimcilar
icin bir siginak konumuna gelir. Hong Kong’da Cince gekilen ilk filmler, klasik Sangay yapimlari
gibi didaktik 6zelikler tasir ancak didaktik Gslup zamanla yerini stidyo sistemine ve eglence
sinemasina birakir. Ulkede cekilen film sayisi giderek artarken dusik maliyetli yapimeilik esas
alinir. Senaryolar diger Uzak Dogu Ulkelerinde de ilgi cekecek hikayeler géz éntinde bulundu-
rularak yazilr.

Cin sinemasinin en 6nemli yapimcilarindan Shaw kardesler bu dénemde Hong Kong’da film
cekmeye baslar. Shaw kardesler yapim sirketi, 1950’lerin sonunda yalnizca Hong Kong’un
degil ayni zamanda dudnyanin en biyuk 6zel film stidyosunu kurar. 23 departmanda toplam
1.400 kisinin calistigr Asya’nin rUya fabrikasi bu sttidyoda Cin kalturinin 4.000 yillik efsaneleri,
cok renkli kostumlerle incelikli bir kusursuzluk icinde canlandirilir. Ayni zamanda dévUs stilleri
perdeye tasinarak kungfu filmleri populerlesir. Cin geleneksel dovis sanatlarini sinemaya tasi-
yan bu tdr, oldukcga fazla ilgi gérur ve 1970’li yillara kungfu filmlerinin egemenligiyle girilir. Hong
Kong, kungfu filmlerinin batdn Dogu Asya’daki en dnemli yapimcisi haline gelir.

Pekin'de guzel sanatlar 6grenimi gérdikten sonra Hong Kong’a yerlesen King Hu, Ulkenin
en 6nemli ydnetmenlerinden biridir. Cin operasindan etkilenerek sinemaya adim atar. Genis
formatta, hizli gekimlerle her hareketin tasarlandigi kilig dévusleriyle yUklu filmler ¢eker. Kungfu
filmlerinde geri planda olan kadin kahraman arketipini guclendirerek tlre farkllik kazandirir.
Filmlerinde, dovis sanatlar ile birlikte Cin’in tarihi, toplumsal olaylari, dini ve felsefesini de ice-
ren hikayeler anlatir. 1967 yilinda ¢ektigi Dragon Inn ile tim Guneydogu Asya Ulkelerinde gise
rekorlari kirar. Dragon Inn’de kétllere karsi micadele eden kadin kahraman karakterini, Bir
Tutam Zen (1971) adli filminde hikayenin tam merkezine basrole yerlestirir (Gorsel 6.16). Sira
disi bir kungfu filmi olan Bir Tutam Zen’de Budist kesisler, ucarcasina hareket ederek dogaustu
bir bicime donusur. Olaganustu teknigi nedeniyle Cannes Film Festivali'nde 6dul alan film, ak-
siyon sinemasinin en yenilikgi halidir ve cesaretiyle sinemayi degistirerek Asyall ydbnetmenlere
ilham olur. Film; Cin operasi, edebiyati, resmi ve gelenekleri ile dévis sanatlarini birlestiren bir
basyapittir.

Gorsel 6.16: Bir Tutam Zen (1971)
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6. UYGULAMA: KING HU-BiR TUTAM ZEN

UYGULAMANIN AMACI: King Hu’nun Bir Tutam Zen filminin &zelliklerini kavramak.

UYGULAMA GOREVi: Bu galismada sizden King Hu'nun Bir Tutam Zen filminin bigim ve igerik
ybnunden analizi islemini verilen adimlar dogrultusunda gerceklestir-
meniz istenmektedir.

HAZIRLIK

1. King Hu’'nun Bir Tutam Zen filmini temin ediniz.
2. Filmi izleyebilmek icin akilli tahtay ya da projeksiyon cihazini hazirlayiniz.
3. Not almak icin kalem ve kagit hazirlayiniz.

UYGULAMA ADIMLARI

. Adim: Bir Tutam Zen filminde 8yku kurulumunu analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.

. Adim: Bir Tutam Zen filminde ¢ekim 6lceklerini analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.

. Adim: Bir Tutam Zen filminde kamera hareketlerini analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.

. Adim: Bir Tutam Zen filminde kurgu tekniklerini analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.

. Adim: Bir Tutam Zen filminde aydinlatma tekniklerini analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.

. Adim: Bir Tutam Zen filminde kungfu dévus sanatlar film tlrine ait 6zellikleri analiz ederek
tespitlerinizi not ediniz.

7. Adim: Bir Tutam Zen filminde kostum, mekan, dekor ve makyaj kullanimina ait 6zellikleri
analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.

8. Adim: Notlarinizi sinif arkadaslarinizla paylasiniz.

O O b WON =

DEGERLENDIRME

Yapacaginiz calismanin degerlendirilmesinde asagidaki kontrol listesi kullanilacaktir.
Calismanizi yaparken degerlendirme o6lgUtlerini dikkate aliniz.

KONTROL LISTESI

DEGERLENDIRME OLGUTLERI EVET | HAYIR

1. Filmde 6ykU kurulumunu analiz etti.

. Filmde ¢ekim olgeklerini analiz etti.

. Filmde kamera hareketlerini analiz etti.

. Filmde kurgu tekniklerini analiz etti.

. Filmde aydinlatma tekniklerini analiz etti.

. Filmde kungfu dovus sanatlar tlrtne ait 6zellikleri analiz etti.

. Filmde kostim, mekan, dekor ve makyaj kullanimini analiz etti.

0 N[O o B~ WD

. Notlarini sinif arkadaslariyla paylasti.
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1970’lerde Bruce Lee sinemaya baslar ve kungfu tekniklerindeki ustaligiyla dikkat ceker. ilk
basrolinl oynadidi filmi Bliyik Patron (1971), elde ettigi gise basarsiyla ilgiyi kungfu tekniklerine
sahip oyunculara kaydinr. 1972 yiinda Diinyada Benden Biiyiik Yok ve Oldiiren Karatecinin
intikami’'nin ardindan déviis sanati filmlerinin populerligi Amerika kitasina kadar yayilir. Bruce Lee,
1973 yilinda ilk Hollywood kungfu filmi olan Ejder’in U¢ Fedaisinde basrol oynar (Goérsel 6.17).
Bruce Lee ile kungfu filmleri daha saldirgan ve &fkeli bir stile dontsir. Onun filmlerinde 6n planda
olan aktérin yetenegidir. Kamera, hareketleri sadelikle kaydederken sabit ve genis acilidir, aksiyon
oyunculuktadir.

Gorsel 6.17: Ejderin Ug Fedaisi filminde Bruce Lee (1973)

On yilin sonuna dogru, yeni bir populer alt tur olarak kungfu komedisi ortaya ¢ikar. Gosterigli
aksiyon sahneleri, s6z oyunlari ve espri olarak kullanilan argo kelimeler, kungfu komedisini
oldukga ¢ekici hale getirir. Yuen Wo-ping Demir Maymun (1977) adl filminde hareketli dévus
sahnelerini hizli ve sayisiz kamera agisiyla ceker. Ancak kamera dnindeki dévis de ayni sekil-
de hizli ve koreografiktir. Bruce Lee filmlerinde ddvUs sirasinda ayaklar yere basarken bu filmde
oyuncular, havada savrularak doévusur.1978 yilinda Sarhog Usta adl film ile yildizliga ulagan
Jackie Chan kungfu filmleriyle toplumsal taglamay: birlestirir.

Bu dénemde Hong Kong sinemasina oldukca farkl bir bakis acisi getiren isim John Woo olur.
Hareketli kungfu filmlerinde, zamanla dodvis sahnelerini silahli sahneler ile birlestirerek aksi-
yonu artinr. Kilig doévUslerinin yerini tabanca alirken kungfu felsefesi ayni ¢izgisini korur. Ayni
anda cok sayida kamerayla ¢cekim yapar. DévUs sahneleri parca parcadir, olaylar hizla akar
ancak yavas cekimde gosterilir. Dogrusal olmayan kurgu ydntemi, filmlerde dinamizm yaratir.
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Gise rekorlari kiran Yarin Cok Giizel Olacak (1986) filmi, basarisi ile Shaw kardesler stiidyo-
larini endUstriyel bir deve dénusturirken; heyecanin hi¢ azalmadigdi silahl ¢catisma sahneleri,
etkileyici gorsel efektleri ile ginimUz sinemasina rehberlik eder (Gorsel 6.18). John Woo’'nun
teknigi Whachowski kardesler ve Quantin Tarantino basta olmak Uzere pek ¢cok yonetmeni
etkileyerek Hollywood’da 6rnek alinir. Woo’nun aksiyonu kullanmadaki hakimiyeti, Alfred Hicth-
cock’un gerilimi kullanma basarisiyla es deger olarak degerlendirilir. John Woo, 1990’1 yillarda
Hollywood’a davet edilir ve burada da ¢ok basarili olarak Yiiz Yiize ve Gérevimiz Tehlike gibi
efsanelesmis filmler geker.

Gorsel 6.18: Yarin Cok Guzel Olacak (1986)

Amerika’da Wachowski kardesler, hayrani olduklar dévus sanatlar filmlerinden etkilenerek ¢cek-
mek istedikleri Matrix (Gorsel 6.19) adli bilim kurgu ve aksiyon filmi icin Hong Kong'dan yardim
ister. Cagin son teknolojik olanaklariyla gekilen Matrix, insanlarin vicutlarina yerlestirilen cipler
araciligiyla baglandigi bilgisayar sistemi tarafindan kontrol edildigi bir dinyayi anlatir. Matrix adi
verilen bu sisteme bagkaldiran Neo adli kahramanin macerasini perdeye tasiyan film, oldukca faz-
la aksiyon sahnesi icerir. Bu sahne-
ler icin Hong Kong dévus sanatlar
koreograflart  Hollywood’a davet
edilir ve onlarla calisilir. Bilgisayar-
da yapilan simulasyon teknikleriyle
d6vis hareketleri, tek tek planlana-
rak 6zel programlarda sanal olarak
yaratilir. Her sahne sanal olarak 6n-
ceden tasarlanir. Oyuncular, kore-
ograflar tarafindan tek tek calistirilir.
Kablolar ve 6zel donanimlar aracr-
hgiyla havada hareketi saglanan
oyuncularin dijital efektlerle birlesti-
rilmesiyle efsanevi dévis sahneleri tamamlanir. Yer ¢cekimini reddeden Hong Kong kungfu filmleri
ve Bruce Lee'nin ayak dovUsleri birleserek Matrix’'e evrilir. Wachowski kardeslerin yazip yonettigi
Matrix filmleri, carpici dévis sahneleri icin John Woo'ya ¢cok sey borcludur.

Gorsel 6.19: Matrix 1 (1999)




7. UYGULAMA: JOHN WOO’DAN MATRIX’E KUNGFU
FILMLERI

UYGULAMANIN AMACI: John Woo'nun Yarin Cok Guzel Olacak ve Whachowski kardeslerin
Matrix filmlerinin 6zelliklerini kavramak.

UYGULAMA GOREVi: Bu galismada sizden John Woo’nun Yarin Gok Giizel Olacak ve
Whachowski kardeslerin Matrix filmlerinin bigim ve igerik ydninden
analizi, filmler arasindaki benzer yénlerin tespiti islemlerini islemlerini
verilen adimlar dogrultusunda gerceklestirmeniz istenmektedir.

HAZIRLIK

1. John Woo’'nun Yarin Cok Guzel Olacak ve Whachowski kardeslerin Matrix filmlerini temin ediniz.
2. Filmi izleyebilmek icin akilli tahtay ya da projeksiyon cihazini hazirlayiniz.
3. Not almak i¢in kalem ve kagit hazirlayiniz.

UYGULAMA ADIMLARI

1. Adim: John Woo'nun Yarin Cok Guzel Olacak filmini gekim planlari, kamera kullanimi ve
kurgu teknikleri yoninden analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.

2. Adim: John Woo’nun Yarin Cok Guzel Olacak filmini dévus sanatlar koreografi teknikleri
ybnunden analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.

3. Adim: Whachowski kardeslerin Matrix filmini cekim planlari, kamera kullanimi ve kurgu teknik-
leri ydnlnden analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.

4. Adim: Whachowski kardeslerin Matrix filmini doévis sanatlari koreografi teknikleri yoninden
analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.

5. Adim: Not ettikleriniz i1siginda iki filmin ¢ekim planlari, kamera kullanimi ve kurgu teknikleri
yonunden benzerliklerini liste hélinde yaziniz.

6. Adim: Not ettikleriniz 1siginda iki filmin dévls sanatlari koreografi teknikleri yontnden ben-
zerliklerini liste halinde yaziniz.

7. Adim: 5. ve 6. adimlarda hazirladiginiz listeleri sinif arkadaslarinizla paylasiniz.

DEGERLENDIRME

Yapacaginiz calismanin degerlendiriimesinde asagidaki kontrol listesi kullanilacaktir.
Calismanizi yaparken degerlendirme 6lgUtlerini dikkate aliniz.

KONTROL LISTESI

DEGERLENDIRME OLGUTLERI EVET | HAYIR

1. Yarin Cok Guzel Olacak filmini cekim planlari, kamera kullanimi ve kur-
gu teknikleri ydbnunden analiz etti.

2. Yarin Gok Guzel Olacak filmini dovUs sanatlan koreografi teknikleri yo-
ndnden analiz etti.

3. Matrix filmini gekim planlari, kamera kullanimi ve kurgu teknikleri yontn-
den analiz etti.

4. Matrix filmini dévUs sanatlar koreografi teknikleri ydniinden analiz etti.

5. Iki filmin ¢cekim planlari, kamera kullanimi, kurgu teknikleri yéninden
benzerliklerini liste halinde yazdi.

6. iki filmin dovis sanatlan koreografi teknikleri yéninden benzerliklerini
liste halinde yazdi.

7. Hazirladidi listeleri sinif arkadaslariyla paylasti.
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6.3.2. Bollywood Sinemasi

Bollywood kavrami, Mumbai’deki (Bombay) Hindistan film endUstrisini ve ana akim sinema-
sini tanimlamak icin kullanihr. Hindistan’da sesli sinemaya gegcis kisa surede film endUstrisin
blydmesini saglayarak Ulkeyi dunyanin en buUyUk film Uretim merkezi haline getirir. Blyuk
bir cografyaya yayilmis, cok kalabalik nifusa sahip bir Ulke olarak Hindistan’da birbirinden
bagimsiz yirmi civarinda farkli dilin konusuluyor olmasi, sesli filmlerin ¢cekilmesiyle yapimcilari
zorlamaya baslar. Ulkede dil birligi olmadidi gibi okuryazar orani da cok dusuktir. Bu neden-
le altyazi yapilamayan filmlerin farkli dillerde yeniden cekilmesi ve seslendirilmesi zorunlu
olur. Sinema sektériinin hizla blydmesiyle tlkede U¢ buylk sinema merkezi kurulur. Bun-
lardan en énemli ve en buyUk film Gretim merkezi, Hindistan’in Hollywood'u olarak bilinen
Bombay sehrindedir. Hollywood ve Bombay kelimelerinin birlestiriimesiyle ortaya ¢ikan Bol-
lywood kavrami ise zamanla genel olarak klasik Hint sinemasini ifade etmek icin kullanilan
bir kavrama donusur.

Bollywood’da sarkilar ve danslar, filmin en énemli bolimunt olusturur. Susli dekorlar, ihti-
samli kostimler, guzel ve yakisikli oyuncular filmlerin vazgecilmez unsurlandir (Gorsel 6.20).
Bollywood da Hollywood gibi yildiz sistemine dayanir ancak Hint sinemasinda erkek egemen
bir yildiz sistemi vardir. Erkek oyuncular, her zaman kadin oyunculardan daha én plandadir.
Konularr buyuk oél¢gtde birbirine benzeyen bu sarkili ve dansli filmler; Ulke gergekliginden
kopuk, dussel bir dinya yaratarak egitim seviyesi cok disuk olan Hindistan’da populer kul-
tardn en 6nemli ayagini olusturur.
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Sessizce dinyanin en bUyUk film endUstrisini kuran Bollywood, 1970’lerde 6lgek olarak blyu-
mesini artinr ve daha yaratici hale gelir. Ulkede 1971 yilinda 433 film cekilirken 1979 yilinda
bu sayl 700’e cikar. Ulke genelinde 10.000 adet sinema salonunda gosterime giren Hint yerli
filmleri, Bat’'nin en popdler ithal filmlerinden bile daha cok gise hasilati elde eder. Hindistan,
film Uretiminde dunyada birinci siraya yerlesir.

Kendine has ¢ekim ve kurgu teknikleri, farkli tlrleri bir araya getiren 6zgun filmleri ile Bollywood,
zamanla diinya sinemasi iginde kendine énemli bir yer edinir. Sarki ve danslarla stslt Bollywood
filmleri, Hollywood filmlerinden sonra diinyada en ¢ok dagitimi yapilan filmler olur. Filmlerin arka
planinda oldukga sik kullanilan Hint ktltdrintdn mitolojik, dini ve geleneksel unsurlarinin zengin-
ligi, filmlerin dnya ¢apinda gordlgu ilginin bir diger nedenidir.

Yildiz oyuncu sistemine dayanan Bollywood sinemasinin en énemli ismi, 1970’lerden ginimu-
ze higbir oyuncunun kavusamayacagi bir Une sahip olan Amitabh Bachhan’dir. 1973 yilinda
cekilen Zincir adli filmde gangsterler tarafindan 6ldurdlen ailesinin intikamini almak isteyen
cesur polis roltyle taninir. Bu filmdeki basarisi “Ofkeli Adam” lakabini alarak tinlenmesini sag-
lar (Gorsel 6.21). GunUmuze kadar neredeyse her yil bes, alti filmde basrol oynayan aktérin;
toplamda 200’Gn UGsttunde filmi vardir. 1975 yapimi Duvar filmi ise ddnemin iki UnlU aktord
Shashi Kapoor ve Amitabh Bachhan’i bir araya getirir. Yoksulluk i¢cinde bUyUyen ve birbirini gok
seven iki kardesin, buytduklerinde birinin suglu, digerinin polis olarak karsi karsiya gelmesinin
hikayesini anlatir.

Gorsel 6.21: Zincir (1973)
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8. UYGULAMA: BOLLYWOOD SiNEMASI

UYGULAMANIN AMACI: Bollywood sinemasinin &zelliklerini kavramak.

UYGULAMA GOREVI: Bu ¢alismada sizden Bollywood sinemasinin ortaya ¢ikisini saglayan
etkenler, tarihi gelisimi ve 6zellikleri baslklarindan sececegdiniz bir
konuyu sunum olarak hazirlama islemini verilen adimlar dogrultusunda
gercgeklestirmeniz istenmektedir.

HAZIRLIK

1. Arastirma icin genel aga bagli bir bilgisayar, tablet ya da cep telefonu temin ediniz.
2. Bir sunum hazirlama programi temin ediniz.

UYGULAMA ADIMLARI

1. Adim: Beser kisilik gruplar olusturunuz.

2. Adim: Bollywood sinemasina ait ilginizi ceken bir konuyu seciniz.

3. Adim: Sectiginiz konuyu genel agda arastiriniz.

4. Adim: Arastirma sonucunda elde ettiginiz bilgileri eleyerek kullanacaginiz bilgileri belirleyiniz.
5. Adim: Sunum hazirlama programi yardimiyla bir sunum hazirlayiniz.

6. Adim: Hazirladiginiz sunumu arkadaslarinizla paylasiniz.

DEGERLENDIRME

Yapacaginiz calismanin degerlendirilmesinde asagidaki kontrol listesi kullanilacaktir.
Calismanizi yaparken degerlendirme 6lgUtlerini dikkate aliniz.

KONTROL LISTESI

DEGERLENDIRME OLGUTLERI EVET | HAYIR

1. Bes kisilik bir grup olusturdu.

2. Bollywood sinemasina ait bir konu segti.

3. Sectigi konuyu genel agda arastirdi.

4. Elde ettigi bilgileri eleyerek kullanacagdi bilgileri belirledi.

5. Sunum hazirlama programi yardimiyla bir sunum hazirlad.

6. Hazirladigi sunumu arkadaslariyla paylasti.
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Bollywood sinemasinin basyapiti senaryosunu Hint edebiyatinin blyuik sairi Salim Javed'in yazdigi
Ates (1975) adli filmdir (Gorsel 6.22). Hindistan 1947 yilinda blyUk zorluklarin ardindan 6zgur-
lUgUNU kazanir ancak kisa stren bagimsizlik cogkusunun ardindan yasanan siyasal ¢alkantilar
ile Ulkede bir baski dénemi baslar. 70’lerde Ulke yonetiminde yasanan bu sikintilar, sanata
yansiyarak populer sinemaya da aktarilir. Filmlerde perdeye tasinan cesur erkek kahramanlarin
mucadele dolu dykuleri halk tarafindan buyutk ilgi gortr. Amitabh Bachhan’in canlandirdigi
cesur bir gencin intikam o6ykUsunU anlatan Ates, o gunlerin ruhunu ¢ok iyi yakalayarak gisede
muazzam bir basari elde eder. Filmin kétl karakterleri de oyunculugu ile Amitabh Bachhan
kadar 6vgu kazanir. Ates, gosterime girdigi 1975 yilindan itibaren tam bes buguk yil boyunca
kapall gise oynayarak bir rekora imza atar. Ayni anda Ulke genelinde ylUzden fazla salonda
gosterilen film, yurt disinda da uzun yillar boyunca izlenmeye devam eder. TiUm zamanlarin
en ylksek gise hasilatina sahip Hint filmi olan Ates, 2004 yilinda dijital dizenlemesi yapilarak
tekrar vizyona girer. 199 dakikalik stresi boyunca surtkleyici bir ritimle ilerleyen Ates, mizikal
sahnelerin ardindan hizli bir aksiyona gecgerek muizikal ve aksiyon sinemasini birlestirir. Hint si-
nemasinda bir ddnum noktasi yaratarak farkli tir kaliplarini bir arada kullanan filmlerin 6nctsu
olur. Bu tip filmler daha sonra masala film olarak tanimlanir. Farkli baharatlarin karisimdan elde
edilen bir baharat ¢esnisini tanimlamak i¢in kullanilan masala terimi; Hint sinemasinda aksiyon,
komedi, romantizm, melodram, muzikal gibi turleri birlestiren filmler icin kullanilmaya baslar.

Gorsel 6.22: Ates (1975)
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9. UYGULAMA: BOLLYWOOD SINEMASI ORNEGI
ATES FILMI

UYGULAMANIN AMACI: Bollywood sinemasinin basyapiti Ates filminin &zelliklerini kavramak.

UYGULAMA GOREVi: Bu calismada sizden Bollywood sinemasinin basyapiti Ates filminin
bicim ve icerik ydnunden analizi islemini verilen adimlar dogrultu-
sunda gerceklestirmeniz istenmektedir.

HAZIRLIK

1. Bollywood sinemasinin 1975 yili yapimi Ates filmini temin ediniz.
2. Filmi izleyebilmek icin akilli tahtayl ya da projeksiyon cihazini hazirlayiniz.
3. Not almak i¢in kalem ve k&git hazirlayiniz.

UYGULAMA ADIMLARI

—

. Adim: Ates filminde ¢ykU kurulumunu analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.

. Adim: Ates filminde kostum, mekéan, dekor ve makyaj kullanimina ait ¢zellikleri analiz ederek
tespitlerinizi not ediniz.

. Adim: Ates filminde sarki ve dans sahnelerini analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.

. Adim: Ates filminde farkli tGr &zelliklerinin bir arada kullanimini analiz ederek tespitlerinizi not
ediniz.

5. Adim: Ates filminde Amitabh Bachhan’in oyunculuk teknigini analiz ederek tespitlerinizi not
ediniz.

. Adim: Ates filminde Bollywood sinemasina ait 6zellikleri analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.

. Adim: Ates filminde gekim 6lgeklerini, kamera hareketlerini, aydinlatma tekniklerini ve kurgu
tekniklerini analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.

8. Adim: Notlarinizi sinif arkadaslarinizla paylasiniz.

N

H O
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DEGERLENDIRME

Yapacaginiz calismanin degerlendirilmesinde asagidaki kontrol listesi kullanilacaktir.
Calismanizi yaparken degerlendirme 6lgUtlerini dikkate aliniz.

KONTROL LISTESI

DEGERLENDIRME OLGUTLERI EVET | HAYIR

1. Filmde 6ykl kurulumunu analiz etti.

2. Filmde kostum, mekan, dekor ve makyaj kullanimina ait 6zellikleri analiz
etti.

. Filmde sarki ve dans sahnelerini analiz etti.

. Filmde farkh tUr 6zelliklerinin bir arada kullanimini analiz etti.

. Filmde Amitabh Bachhan'’in oyunculuk teknigini analiz etti.

. Filmde Bollywood sinemasina ait &zellikleri ait 6zellikleri analiz etti.

~N o OB~ W

. Filmde ¢ekim 6lgeklerini, kamera hareketlerini, aydinlatma tekniklerini
ve kurgu tekniklerini analiz etti.

8. Notlarini sinif arkadaslaryla paylast.

e
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6.3.3. Buyuk Butceli Filmler

Gelisen teknolojiyle birlikte 1970li yillarda, gorsel efekt tasarnmi alaninda yeni tekniklerin gelis-
tirilmesi, farkl tUrde yapimlarin ortaya gikmasini saglar. Daha 6nce gekilmesi mumkin olmayan
sahnelerin, yeni dijital efektlerle mUmkun olmasi ¢zellikle korku ve bilim kurgu ttrunt etkiler.
Yapimcilar; buyUk yaratiklarin, canavarlarin, dinozorlarin ve uzay gemilerinin kahramanlarn oldu-
gu fantastik senaryolara ydnelerek heyecanin dozunu artirir. Normal hayatta gértlmesi imkéansiz
olaylari gésterebilen bu filmlere ydnelen seyirci ilgisi, gise kazanclanni artirarak tart yikselise ge-
cirir. Gorsel efektlerin ylksek maliyetlerinin, yapim masraflarina eklenmesi film butcelerini artirr.
BlyUk butceli yapimlarin gise hasilatlari ise kisa zamanda katlanarak ¢cogalir. Bu yillarda ¢ekilen
basarili 6rnekler icinde ilk akla gelen 1973 yapimi korku klasigi Seytan adli filmdir (Gorsel 6.23).
William Friedkin’in yonettigi film, igine seytan giren bir kiz gocugunun gerilim dolu ¢ykustyle
200 milyon dolar hasilat elde eder. Aday oldugu 10 Oscar’dan En lyi Ses ve En lyi Uyarlama Se-
naryo olmak Uzere ikisini almayi basarir. Soldaki Son Ev (1972), The Omen (1976) ve Tepenin
Gozleri (1977) donemin dne ¢ikan diger gerilim ve korku filmleri olur.

Gorsel 6.23: Seytan (1973)

1975 yilinda Steven Spielberg, Jaws adli filmiyle sinemada blyUk bir devrim yaratir (Gorsel 6.24).
O zamana dek yapilan en buyUk butceli yapim olarak Jaws'in elde ettigi 260 milyon dolar hasilat,
Hollywood agisindan bir ddntum noktasidir. Jaws, kirdidi gise rekorlari ile hasilatlan zirveye tasiya-
rak bundan sonra yapilacak olan blyUk butceli filmlerin dndnd acar. Hollywood yapim sistemi,
yapim maliyetiyle birlikte potansiyel ticari getirisi de yUksek olacak filmlere yonelir.
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Jaws (1975), son derece cesur sahneleri ve sinematografisinin ustaligi ile korku sinemasinin
en Unld bagyapitlarindan biri olmayi basarir. Steven Spielberg’in ¢arpici gekim teknikleri, kur-
guda yarattigi gorsel perspektif oyunlari, renk kullaniminin atmosfere katkisi ve gorsel efektler,
filmin etkileyiciligini artinir. Bir sahil kasabasinda kdpekbalidi saldirsiyla gergeklesen dltimlerin
yasanmasi Uzerine bir grup gonudlliniin, képekbaligini yakalamak icin pesine dismesini konu
alan filmde 6zel olarak yapilan ve 14 kisilik bir ekip tarafindan hareketlendirilen mekanik kdpek
baliklar kullanilir. Kopek baliklarinin oldugu sahneler, gok sayida kisa planla gekilir ve hizli ge-
cislerle birlestirilir. Gorsel efektler ve muzikle kurguda etkili bir bicimde montajlanarak heyecan
ve gerilim dolu sahnelere donusur. Kopek baliklar, Spielberg’in film boyunca gerilimin dozunu
gittikge artirmaslyla sinemanin en korkulan karakteri olur. Mevcut teknolojinin tim olanaklari-
nin zorlamasiyla 6zel efektlerin ustaca kullanildigi film: En iyi Kurgu, En lyi Ses ve En lyi Mizik
Oscarlari ile ydnetmenine calismalarinin karsiligini kazandinr. Filmin maziklerini yaparak geri-
lim dolu sahnelerin etkisini daha da artiran basaril muzisyen John Williams, daha sonra Yildiz
Savaglar, Indiana Jones ve Harry Potter film serilerinin de muziklerini besteler (Gorsel 6.25).

Gorsel 6.25: Harry Potter: Felsefe Tasi (2001)

Bu dénemde sinema salonlar da dontstme ugrar ve ilk multipleks salonlar aciimaya baslar.
Multipleksler, cok sayida filmin ¢ok sayida seans secenedi ile es zamanl olarak gosterime gir-
mesini saglayan ¢cok sayida sinema salonu iceren kompleks yapilardir. Farkli begeni ve tercihle-
re sahip izleyicilere hitap ederek filmlerin izlenme sayilarinin rekor seviyelere ulasmalarina katki
saglarlar. Gorsel efektlerle sUslU, her kesimden izleyiciye hitap etmeyi basaran, gise rekortmeni
filmlerin artan perde sayisi ve ¢cogalan seans secenekleri ile izleyiciye sunulmasi; Hollywood
gise hasilatlarini giderek artan rekor rakamlara ulagtirir.




10. UYGULAMA: STEVEN SPIELBERG-JAWS

UYGULAMANIN AMACI: Steven Spielberg’in Jaws filminin 6zelliklerini kavramak.

UYGULAMA GOREVi: Bu calismada sizden Steven Spielberg’in Jaws filminin bigim ve icerik
yonunden analizi igslemini verilen adimlar dogrultusunda gergekles-
tirmeniz istenmektedir.

HAZIRLIK

1. Steven Spielberg’in Jaws filmini temin ediniz.
2. Filmi izleyebilmek icin akilli tahtay ya da projeksiyon cihazini hazirlayiniz.
3. Not almak icin kalem ve kagit hazirlayiniz.

UYGULAMA ADIMLARI

1. Adim: Jaws filminde senaryonun dramatik yapisini ve gerilim unsurlarini analiz ederek
tespitlerinizi not ediniz.

2. Adim: Jaws filminde ¢ekim 6lceklerini ve kamera hareketlerini analiz ederek tespitlerinizi
not ediniz.

3. Adim: Jaws filminde gorsel efekt tekniklerini analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.

4. Adim: Jaws filminde kurgu tekniklerini analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.

5. Adim: Jaws filminde ses efektlerini ve mizik kullanimini analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.

6. Adim: Jaws filminde korku ve gerilim film tUrine ait 6zellikleri analiz ederek tespitlerinizi
not ediniz.

7. Adim: Jaws filminde maket, kostim, dekor ve mekan kullanimina ait 6zellikleri analiz
ederek tespitlerinizi not ediniz.

8. Adim: Notlarinizi sinif arkadaslarinizla paylasiniz.

DEGERLENDIRME

Yapacaginiz calismanin degerlendiriimesinde asagidaki kontrol listesi kullanilacaktir.
Calismanizi yaparken degerlendirme 6lgUtlerini dikkate aliniz.

KONTROL LISTESI

DEGERLENDIRME OLGUTLERI EVET | HAYIR

1. Filmde senaryonun dramatik yapisini ve gerilim unsurlarini analiz etti.

. Filmde cekim olceklerini ve kamera hareketlerini analiz etti.

. Filmde gorsel efekt tekniklerini analiz etti.

. Filmde kurgu tekniklerini analiz etti.

. Filmde ses efektlerini ve mizik kullanimini analiz etti.

. Filmde korku ve gerilim film tdrtne tlrune ait dzellikleri analiz etti.

. Filmde maket, kostiim, dekor ve mekan kullanimini analiz etti.

0 |N o o0 B W N

. Notlarni sinif arkadaslariyla paylasti.
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E.T. (1982), Jurassic Park (1993), Shindler’in Listesi (1993) gibi basyapitlarla basarisini attira-
rak giinimUize dek koruyan yénetmen Steven Spielberg’in 1977 yilinda cektigi Ugtincii Tiirden
Yakinlagmalar ise bu dénemin diger 6ne ¢ikan bilim kurgu filmlerindendir (Gorsel 6.26). Bariscil
dunya digl varliklarla insanlarin ilk kez karsilasmasini ele alan film; farkli senaryosu, gekim olgek-
leri arasinda alisik olunmayan gecisleri, uzun planlar ve goérsel perspektifi dedistiren kamera
oyunlari ile etkileyici bir sinematografiye sahiptir. Uzaylilar konusunu 6zel efektlerin etkisiyle ger-
cekustlculuge varan bir anlatimla mistik ve romantik bir yaklagimla ele alarak fantastik sinemaya
yeni bir boyut katar. Diger bilim kurgu filmlerinin aksine, uzaylilari dostluk eli uzatan iyi karakter-
ler olarak perdeye yansitir.

Gérsel 6.26: Uglincl Tirden Yakinlagsmalar (1977)

1977 yilinda George Lucas tarafindan ¢ekilen bilim kurgu film serisi Yildiz Savaslarn (Star
Wars) ise kisa zamanda efsane héline gelir. Dijital gorsel efekt teknolojisinin erken déneminin
en iyi drnekleriyle sektdrin gelisiminin 6dncisu olur. 500 milyon dolar hasilat ile sinema tarihinin
en yUksek karina ulasarak tim gise rekorlarini alt Ust eder. Kurgusal bir galakside (Galaktik
imparatorluk) pek cok uzayl irk, farkl tiirde robotlar ve insanlarin ortak yasamina dayanan
hikayenin yaratildi§i dussel ortam; kendi iginde kusursuz bir mantiga dayanir (Gorsel 6.27).

Gorsel 6.27: Yildiz Savaslari karakteri Usta Yoda
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Serinin ilk filmi Yildiz Savaslarn Bélim 4 / Yeni Bir Umut, 6zel efektlerle yaratilan essiz sine-
matografisinin basarisiyla toplam yedi dalda Oscar kazanir (Gorsel 6.28). “Uzun zaman énce
cok uzak bir galakside...” cimlesiyle baslayan film, uzay gemilerinin heyecan dolu savaslyla
devam etse de konu, temelde iyi ile kétinin savasidir. Bilinmeyen bir zamanda gecen filmde,
galakside yasanan kotuluk ile iyiligin micadelesi; cagdas bir bilim kurgu masalina donusur.

B
Gorsel 6.28: Yildiz Savaslari Bolim 4 / Yeni Bir Umut (1977)

Uger yil arayla Yildiz Savaslan Bélim 5 / imparatorun Déniisii ve Yildiz Savaslan B&lim 6 /
Jedi’in (Ceday) Doniisti olmak Uzere iki devam filmi daha cekilerek ilk Ugleme tamamlanir. Se-
naryoyu 6 pargaya bdlen George Lucas, ilk Uglemede hikayenin 4, 5 ve 6. bolimlerini perdeye
tasirken tam 22 yil sonra hikayenin baslangic filmleri icin tekrar kamera arkasina gecer. Sirayla
Yildiz Savaslar Bélim 1/ Gizli Tehlike, Yildiz Savaglar Bolim 2 / Klonlarin Saldirisi ve Yildiz
Savaslan Boliim 3 / Sith’in (Sit) intikami ile hikaye tamamlanir. George Lukas’in serinin ilk film-
lerini perdeye tasimak igin bu kadar uzun stire beklemesinin nedeni, gorsel efekt teknolojisinde
gerceklesen gelismelerdir.

Aydinlik ve karanlik taraf micadelesine dayanan filmde, k&tt Sith lortlan galaksiyi ele gecirme-
ye calisirken Jedi Sovalyeleri, onlara karsi micadele eder. “Glc¢” olarak adlandirilan ve tim ev-
reni kapsadigina inanilan eneriji, iyilik icin kullananlara dogaustt yetenekler sunar. “Glc seninle
olsun” repligi, film boyunca cok sik kullanilarak hafizalara kazinir. GUcu iyi ydnde kullananlar,

£,
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Jedi olup barisi ve huzuru korumaya c¢alisirken onu hirsiyla birlestirenler, Sith lordu olur. Yildiz
Savaslar’nin kétl karakteri Darth Vader, Jedi iken hirsina yenik distp karanlik tarafa gegerek
Sith lorduna dénuUsur (Gorsel 6.29).

Gorsel 6.29: 3. Darth Vader

Yildiz Savaslarn’ni bu denli bUyUk bir basariya taglyarak diinya ¢apinda bir populer kultur fenome-
ni olmasini saglayan unsurlar; sinema sanatinin ustalarindan (Akira Kurosowa gibi) miras alinan
ayrintilardan, hareket kontrollti kamera sisteminin gelistiriimesine; beslendigi mitolojik kaynaklar-
dan, filmin temel felsefesine uzanacak sekilde cok katmanlidir. Usta muzisyen John Williams’in
her dnemli karakter ve tema igin ¢zel orak besteledigi muziklerin, filmin basarnsina katkisi ise
baydktar.

2000'li yillarda Disney’in, filmin haklarini satin almasiyla serinin devam filmleri cekilmeye bas-
lar. Yildiz Savaslan serisi dokuz filme tamamlanir ve filmlerin arasindaki maceralari anlatan ara
hikayeler, perdeye tasinir. 1977 yilindan ginuimuze, popdlerligini ve hayran kitlesini kaybet-
meyen bir, modern cag masali olarak Yildiz Savaslari macerasi bugtn hala, ¢ekilen televizyon
dizileri ile devam etmektedir.




11. UYGULAMA: GEORGE LUKAS-YILDIZ SAVASLARI

UYGULAMANIN AMACI: George Lukas'in Yildiz Savaslari filminin 6zelliklerini kavramak.

UYGULAMA GOREVi: Bu calismada sizden George Lukas’in Yildiz Savaslari filminin bicim ve

icerik ydonunden analizi islemini verilen adimlar dogrultusunda gercek-
lestirmeniz istenmektedir.

HAZIRLIK

1. George Lukas’in Yildiz Savaglari filmini temin ediniz.

2. Filmi

izleyebilmek icin akilli tahtayl ya da projeksiyon cihazini hazirlayiniz.

3. Not almak icin kalem ve k&git hazirlayiniz.

UYGULAMA ADIMLARI

1. Adim

2. Adim:

a b~ W

6. Adim:

7. Adim:

8. Adim

. Adim:
. Adim:
. Adim:

1 Yildiz Savaglari filminde 6ykU kurulumunu, ¢atisma unsurlarni ve karakter yaratim 6zellik-

lerini analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.

Yildiz Savaslari filminde gekim dlgeklerini ve kamera hareketlerini analiz ederek tespitle-
rinizi not ediniz.

Yildiz Savaslar filminde gorsel efekt tekniklerini analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.
Yildiz Savaslar filminde kurgu tekniklerini analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.

Yildiz Savaslarn filminde ses efektlerini ve mizik kullanimini analiz ederek tespitlerinizi
not ediniz.

Yildiz Savaslari filminde bilim kurgu film tdrtne ait 6zellikleri analiz ederek tespitlerinizi
not ediniz.

Yildiz Savaslari filminde maket, kostum, dekor ve mekan kullanimina ait 6zellikleri ana-
liz ederek tespitlerinizi not ediniz.

: Notlarinizi sinif arkadaslarinizla paylasiniz.

DEGERLENDIRME

Yapacaginiz calismanin degerlendiriimesinde asagdidaki kontrol listesi kullanilacaktir.
Calismanizi yaparken degerlendirme 6lgUtlerini dikkate aliniz.

KONTROL LISTESI

DEGERLENDIRME OLGUTLERI EVET | HAYIR

1. Filmde 6ykU kurulumunu, catisma unsurlarini ve karakter yaratim 6zel-
liklerini analiz etti.

. Filmde ¢ekim olgeklerini ve kamera hareketlerini analiz etti.

. Filmde gorsel efekt tekniklerini analiz etti.

. Filmde kurgu tekniklerini analiz etti.

. Filmde ses efektlerini ve muzik kullanimini analiz etti.

. Filmde bilim kurgu film trdne turdne ait ozellikleri analiz etti.

. Filmde maket, kostiim, dekor ve mekan kullanimini analiz etti.

N o |l W N

. Notlarini sinif arkadaslariyla paylasti.
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12. UYGULAMA: FILM MUZIKLERI

UYGULAMANIN AMACI: Sinemada dramatik yapi ve muzik iliskisini kavramak.

UYGULAMA GOREVi: Bu calismada sizden sinema tarihine iz birakan filmlerin onlarla birlikte
hafizalara kazinan muziklerinden yola c¢ikarak sinemada dramatik
yap! ve muzik iligkisi analizi islemlerini verilen adimlar dogrultusunda

gerceklestirmeniz istenmektedir.

HAZIRLIK

1. Steven Spielberg’in Jaws, George Lukas’in Yildiz Savaslari filmlerini temin ediniz.

2. Filmi

izleyebilmek igin akilli tahtay ya da projeksiyon cihazini hazirlayiniz.

3. Not almak i¢in kalem ve kagit hazirlayiniz.

UYGULAMA ADIMLARI

1. Adim

2. Adim:

3. Adim:

4, Adim:

5. Adim:

6. Adim:

: Jaws filminin muziklerini kullanildiklarn sahnelerdeki dramatik yapiya katkilarn yontn-

den analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.

muziklerini kapatip tekrar izleyerek tespitlerinizi not ediniz

lart ydninden analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.

neleri mUziklerini kapatip tekrar izleyerek tespitlerinizi not ediniz.

pitlerinizi liste halinde yaziniz.
Hazirladiginiz listeyi sinif arkadaslarinizla paylasiniz.

Jaws filminin muziklerinin etkisini daha iyi degerlendirmek icin sectiginiz sahneleri

Yildiz Savaglari filminin muziklerini kullanildiklart sahnelerdeki dramatik yapiya katki-

Yildiz Savaslari filminin mUziklerinin etkisini daha iyi degerlendirmek igin sectiginiz sah-

Not ettikleriniz 1siginda film muziklerinin dramatik yapiya etkisini degerlendirerek tes-

DEGERLENDIRME

Yapacaginiz calismanin degerlendirilmesinde asagidaki kontrol listesi kullanilacaktir.
Calismanizi yaparken degerlendirme 6lgUtlerini dikkate aliniz.

KONTROL LISTESI

DEGERLENDIRME OLGUTLERI EVET

HAYIR

1. Jaw

katkilar yoninden analiz etti.

s filminin muziklerini kullanildiklarl sahnelerdeki dramatik yapiya

2. Jaws filminden sectigi sahnelerin muziklerini kapatarak yaptigi karsilas-
tirmayi not etti.

3. Yildiz Savaglar filminin muziklerini kullanildiklar sahnelerdeki dramatik

yapl

ya katkilarl yonunden analiz etti.

4.Yild

tig1 karsilastirmayi not etti.

1z Savaslari filminden sectigi sahnelerin muziklerini kapatarak yap-

5. Not

halinde yazdi.

ettikleriniz 1siginda film muziklerinin dramatik yapiya etkilerini liste

6. Haz

irladigi listeyi sinif arkadaslariyla paylasti.

e
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1970’ler Sinemasi

6.4.1970'li Yillarda Turk Sinemasinda Farkl Yonelimler

1960’lar ve 1970lerin ilk yillart Tdrk sinemasinin en Uretken oldugu dénemidir. 1970’li yillarin
basinda sevilen yildiz oyuncularin rol aldigi melodram tard filmlerin agirlikli oldugu Yesilcam
sinemasi, halkin en popluler edlence aracidir. Bu yillar Yesilcam’in populer filmlerinin yaninda,
Turk sinema tarihinde iz birakan basyapitlarin da ¢ekildigi yillar olarak ayrica énemlidir. Yilmaz
Guney, 1970 yilinda cektigi Umut adli filmi ile toplumsal gercekgilik kavramina yeni bir boyut
kazandirarak Turk sinemasinda bir dontsum yaratir. Umut, Ulke sinemasinda toplumsal ger-
cekgci anlayisa yonelimi artirarak yeni ydnetmenlere éncullk eder (Gorsel 6.30). Erden Kiral,
Serif Géren, Zeki Okten, Yavuz Ozkan gibi ydnetmenler, klasik Yesilcam anlatilarinin disina gi-
karak 1980'li yillara kadar toplumsal kosullari sinemaya yansitan filmler yapmaya devam eder.

Gorsel 6.30: Umut (1970)

1972 yil, ¢ekilen 298 film ile Uretim sayisi bakimindan Tirk sinemasinin rekor yilidir ve bir daha
hic bir zaman bu saylya ulasilamaz. Bu yillardan itibaren TUrkiye’de yasanan siyasi ve ekonomik
gelismeler, toplumsal yapidaki tim unsurlarla birlikte sinemayi da etkiler. Ekonomik kosullarin
ailece sinemaya gitmeyi zorlastirmasi, halkin sinema salonlarindan uzaklasmasina neden olur.
Zamanla ¢ekilen film sayisi azalmaya, sinema salonlari ve film yapim sirketleri kapanmaya, si-
nema sektdri kictlmeye baslar. Bdylece Yesilcam sinemasinin altin cagi sona erer. 1975’ten
sonraki yillar Turk sinemasi agisindan en bunalimli zamanlar olur. Televizyonun yayginlasmasi
ile birlikte, sinema izleyicisi sayisi giderek azalir. Renkli filme gecgis maliyetleri artirirken ekono-
mik sikintilar nedeniyle finans bulma guclugu yapimcilan giderek daha da zorlar. Sansur bas-
kisinin arttidi, sinemanin ekonomik olarak karliligini yitirdigi bu yillarda, yapim sirketleri, siddet
ve erotik icerikli filmlere yonelerek ayakta kalmaya calisir. Bu tarz filmler, asil izleyici kitlesi olan
ailelerin sinema salonlarindan daha da uzaklasmasina neden olur ve sinema sekt6ér ciddi bir
krize girer. 1970’li yillann ikinci yarisi bazi sinema tarihgileri tarafindan karanlik yillar ya da ka-
yip yillar olarak adlandirilir.
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Butun bu olumsuzluklar icinde imkanlar son derece kisitli olan yonetmenler, kendi kisisel caba-
lan ile bugln hala degerini koruyan basyapitlar cekmeyi basarir. Yilmaz Guney’in Umut (1970),
Lutfi Akad’'in DUgiin (1974), Zeki Okten’in Siirii (1978), Yavuz Ozkan’'in Maden (1978), Erden
Kiral'in Bereketli Topraklar Uzerinde (1979), Omer Kavur'un Yusuf ile Kenan (1979) ve Ali
Ozgentirk’tn Hazal (1979) filmlerinin her biri birer basyapit olarak Tirk sinema tarihinde yerini
alir. Arzu Film yapimciliginda Ertem EgJilmez’in Hababam Sinifi (1975), Engin Orbey’in Bizim
Aile (1975), Orhan Aksoy’un Neseli Gunler (1978) gibi filmleri, hayatin igcinden hikayeleri ile
seyirciyi sinema salonlarina gekmeyi basarir (Gorsel 6.31). Streya Duru’nun Kara Garsafli Gelin
(1975) ve Atif Yilmaz'in Selvi Boylum Al Yazmalim (1977) adl filmleri, dénemin diger basarlli
filmlerindendir.

Gorsel 6.31: Bizim Aile (1975)

Bu dbénemin guldirl turU icinde Ertem Egilmez, “Arzu Film ekolU”’nl vyaratarak Turk
sinemasinda arkadaslik, dostluk ve dayanisma bilinci asilayan komedileri ile bir donim noktasi
olur. Televizyonun gtndelik hayata girdigi bu yillarda, sinema filmleri seyirci bulmakta giderek
zorlanirken Ertem Egilmez, filmleriile hem komedi anlayisini degistirirhem de ticari olarak basarili
olur. Rifat llgaz'in kendi okul yasamindan izler taslyan kitabindan ayni adla sinemaya uyarlanan
Hababam Sinifi (1975), halkin buylUk begenisini kazanir. ilk filmin yakaladigi gise basarisi,
devam filmlerinin de c¢ekilmesini
saglar. Kalaballk kadrosu, gulduru
ile drami i¢ ice vermesi ve her
kesimden insana seslenebilmesi ile
o6ne cikan Hababam Sinifi filmleri,
hala Turk sinemasinin en popduler
guldard filmlerinden olma 6zelligini
surdurdr (Gorsel 6.32). Zeki Okten’in
Kapicilar Kral (1976) ve Copciiler
Krali (1977) adli filmleri hem Kemal
Sunal’'in glcli oyunculuguyla hem
de sosyal elestiriyi guldtrt turundn
icine yerlestirme basarisiyladénemin Gorsel 6.32: Hababam Sinifi (1975)
one c¢ikan diger filmlerindendir.
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Arzu Film ekoltnin diger dnemli yapimlar arasinda Ertem Egilmez’in Kéyden indim Sehire
(1974), Salak Milyoner (1974), Stit Kardesler (1976), Saban Oglu Saban (1977); Kartal Tibet'in
Tosun Pasa (1976) adli filmleri sayilabilir (Gorsel 6.33). Bu filmlerin her biri haftalar ve hatta
aylar boyunca sinemalarda gosterimde kalarak izlenmeye devam eder. Fakir ama mutlu, dtrUst
ve naif karakterler araciligiyla seyirciyle bag kuran bu filmler; guldirt unsurunu, siradan insanin
sicak hikayeleri arasinda sunarak basarili olur. Bu filmler, yildiz oyuncu sistemine dayanan
Turk sinemasinda, filmin basrolind kalabalik oyuncu kadrosunun tamamina paylastirarak fark
yaratir. Arzu Film filmlerinde yer alan kadrolu oyuncular arasinda Miinir Ozkul, Sener Sen,
Kemal Sunal, Tarik Akan, Zeki Alasya, Metin Akpinar, Adile Nasit, Aysen Guruda, Halit
Akcatepe gibi isimler bulunur.

Gorsel 6.33: St Kardesler (1976)

Doénemin popduler Yesilcam melodram filmlerinde ask, en cok ele alinan temadir. Romantik
hikayeler icinde genellikle kliselesmis “zengin kiz fakir oglan” temasi ve “iyi kdtu catismasi”
kullanilir. Filmlerde, yoksulluk hikayeleri siklikla ele alinirken sorunun kaynagiyla ilgilenilmez;
yasanan olumsuz durumlar, kétl karaktere baglanir. Gelir dlzeyleri farkli sevgililerin bir araya
gelmesiyle iki farkli dinya arasindaki engellerin askla asiimasi vurgulanir. Genellikle mutlu son-
la biten filmlerde, rastlantilarin olaylar baslatma ve seyrini degistirme gicu ¢ok fazladir.
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13. UYGULAMA: GULDURU FiLMLERI

UYGULAMANIN AMACI: Arzu Film ekolt gulduru filmlerinin dzelliklerini kavramak.

UYGULAMA GOREVi: Bu calismada sizden Arzu Film ekolt guldird filmlerinin arasindan
ogretmeninizle birlikte segecediniz bir filmin bigim ve igerik yonun-
den analizi iglemini verilen adimlar dogrultusunda gerceklestirmeniz
istenmektedir.

HAZIRLIK

1. Arzu Film ekolU guldard filmlerinin arasindan izlemek icin égretmeninizle birlikte secece-
giniz bir tanesini temin ediniz.

2. Filmi izleyebilmek icin akill tahtayi ya da projeksiyon cihazini hazirlayiniz.

3. Not almak icin kalem ve kagit hazirlayiniz.

UYGULAMA ADIMLARI

1. Adim: Sectiginiz filmde dykU kurulumunu analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.

2. Adim: Sectiginiz filmde senaryonun ana ve yan gatisma unsurlarini, neden sonug iligkilerini
analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.

3. Adim: Sectiginiz filmde ana ve yan karakterleri analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.
4. Adim: Sectiginiz filmde karakter yaratim 6zelliklerini analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.

5. Adim: Sectiginiz filmde ¢ekim dzelliklerini ve kurgu tekniklerini analiz ederek tespitlerinizi
not ediniz.

6. Adim: Sectiginiz filmde guldtru ¢zelliklerini analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.
7. Adim: Notlarnizi sinif arkadaglarinizla paylasiniz.

DEGERLENDIRME

Yapacaginiz calismanin degerlendirilmesinde asagidaki kontrol listesi kullanilacaktir.
Calismanizi yaparken degerlendirme 6lgUtlerini dikkate aliniz.

KONTROL LISTESI

DEGERLENDIRME OLGUTLERI EVET | HAYIR

1. Filmde 6ykU kurulumunu analiz etti.

2. Filmde senaryonun ana ve yan ¢atisma unsurlarini, neden sonug iligki-
lerini analiz etti.

. Filmde ana ve yan karakterleri analiz etti.

. Filmde karakter yaratim ¢zelliklerini analiz etti.

. Filmde ¢ekim 6zelliklerini ve kurgu tekniklerini analiz etti.

. Filmde guldurt dzellikleri analiz etti.

~N (o o B W

. Notlarini sinif arkadaslariyla paylasti.
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Bu yillarda Yesilcam sinemasinda agirlikli olan melodram turtintin yaninda farkli film ttrleri de-
nenmeye baglanir. Arzu Film ekolU guldart filmleri, toplumcu gergekgi filmler, tarihi kostime
avantUr filmleri ve karate filmleri Turk sinemasina tlrsel gesitlilik katar.

1970’ler Yesilcam sinemasinin en popU-
lerlerinden tarihi kostiime avantdr filmleri,
fantastik yani agir basan hikayeleri perdeye
tasir (Gorsel 6.34). Konularini Turk destan-
larindan alan bu filmlerdeki ezilenden ve
gligsliz olandan yana olan, inandigi ya da
korudugu degerler ugruna canini vermek-
ten ¢cekinmeyen cesur kahramanlarin ma-
cera dolu hikayeleri, halk tarafindan buytk
ilgi goruar. Cizgi roman koékenli bu filmlerde A J
genellikle eski zamanlarda Bizans, Viking ! &‘ CAWER
ya da Cinli bir digmanla mécadele edilir. Gorsel 6.34: Kara Murat Kara Sovalyeye Karsi (1975)
Turk milliyetciligi, adalet ugruna savas, din
kardesligi ve milli degerlerin ytceligi gibi temalar islenir. Kahramanlar, Turk tarihinin ¢esitli do-
nemlerinde yasadigi varsayillan ancak tarinsel gerceklikle bagi olmayan karakterlerdir. Hikaye-
nin gectigi yer ve zaman tam olarak belli degildir. Filmlerin amaci tarihi anlatmak dedgil, tarihi
dekor icinde kahramanlik efsaneleri sunmakitir.

Karaoglan'in ¢izgi romandan sinemaya uyarlanmasi ile baslayan tarihi kostime avantur tird,
pek gok devam filmi ve yeni kahramanlarin hikayeleri ile strdtrultr. Karaoglan, Tarkan, Kara
Murat, Malkogoglu ve Battal Gazi halk tarafindan en sevilen kahramanlardir. Filmlerde Karaog-
lan ve Tarkan’i Kartal Tibet; Malkocoglu, Battal Gazi ve Kara Murat’i Clineyt Arkin canlandirir
(Gorsel 6.35). Aldigr egitimlerle kilic kullanan, ata binen, ustalikli dévus teknikleri bilen Clneyt
Arkin; macera dolu ¢ok sayida filme imza atar. Tarihi kostime avantur filmleri ile 6zdesleserek,
tardn yildizi olur. Bu filmlerin basarisinin ardindan yurt disinda yayimlanan yabanci ¢izgi roman-
lar da sinemaya uyarlanir. Siperman, Batman, Zorro gibi kahramanlarin filmleri oldukga kisitli
teknik imkanlar icinde perdeye aktarilir.
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14. UYGULAMA: TARiHi KOSTUME AVANTUR FiLMLERI

UYGULAMANIN AMACI: Tarini kostiime avantUr filmlerin 6zelliklerini kavramak.

UYGULAMA GOREVi: Bu calismada sizden tariht kostiime avantur filmlerin érnegi olarak
Atif Yilmaz'in Battal Gazi Destani filminin bigim ve igerik yonunden
analizi islemini verilen adimlar dogrultusunda gerceklestirmeniz
istenmektedir.

HAZIRLIK

1. Tarihi kostiime avantur filmler icinden Battal Gazi Destani (1971) filmini temin ediniz.
2. Filmi izleyebilmek i¢in akilli tahtayl ya da projeksiyon cihazini hazirlayiniz.
3. Not almak icin kalem ve kagit hazirlayiniz.

UYGULAMA ADIMLARI

1. Adim: Battal Gazi Destani filminde 6ykU kurulumunu, catisma unsurlarini ve karakter
yaratim 6zelliklerini analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.

2. Adim: Battal Gazi Destani filminde gekim dlgeklerini ve kamera hareketlerini analiz ede-
rek tespitlerinizi not ediniz.

3. Adim: Battal Gazi Destani filminde kurgu tekniklerini analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.

4. Adim: Battal Gazi Destani filminde kostim, dekor ve mekan kullanimina ait dézellikleri ana-
liz ederek tespitlerinizi not ediniz.

5. Adim: Battal Gazi Destani filminde Battal Gazi Destani filminde oyunculuk tekniklerini analiz
ederek tespitlerinizi not ediniz.

6. Adim: Battal Gazi Destani filminde tarihi kostime avantUr film tlrlne ait 6zellikleri analiz
ederek tespitlerinizi not ediniz.

7. Adim: Notlarnnizi sinif arkadaslarinizla paylasiniz.

DEGERLENDIRME

Yapacaginiz calismanin degerlendiriimesinde asagidaki kontrol listesi kullanilacaktir.
Calismanizi yaparken degerlendirme dlgUtlerini dikkate aliniz.

KONTROL LISTESI

DEGERLENDIRME OLGUTLERI EVET | HAYIR

1. Filmde 6yk{ kurulumunu, gatisma unsurlarini ve karakter yaratim ozel-
liklerini analiz etti.

. Filmde ¢ekim &lgeklerini ve kamera hareketlerini analiz etti.

. Filmde kurgu tekniklerini analiz etti.

. Filmde kostiim, dekor ve mekan kullanimini analiz etti.

. Filmde oyunculuk tekniklerini analiz etti.

. Filmde tariht kostime avantdr film tlrtne ait dzellikleri analiz etti.

~N o o N

. Notlanni sinif arkadaglariyla paylasti.
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1970'li yillarda Ulkede yasanan siyasi ve ekonomik galkantilarin etkisiyle hem toplumcu ger-
cekci filmler cekilir hem de ulusal sinema tartismalari yapilir. Sinemacilar, sinemasal yayinlar
araciliglyla kuramsal calismalar yaparak Ulusal Sinema, Milli Sinema ve Halk Sinemasi kav-
ramlarini gindeme getirir. 1960’ yillarda Metin Erksan’in dncultk ettigi, Halit Refig, Ertem
Goreg ve LUtfi Akad’in ilk 6nemli 6rneklerini gektigi toplumcu gercekei anlayisa devam edilir.
Goc¢ olgusu, kadinin toplumdaki yeri, modernlesme sureclerinin etkileri, degdisen aile dina-
mikleri gibi konular filmlerde ele alinir.

Bu donem filmleri icinde, Yilmaz Guney’in Umut (1970) adl filmi; italyan Yeni Gercekgilik
akiminin en basarili karsiligr olarak Turk sinemasina farkli bir perspektif kazandirir. Yilmaz
GuUney’in Umut'tan baslayarak sonraki tum filmlerinde de devam eden gercekligi perdeye
yansitmadaki basarisinda, iyi bir yazar olmasinin katkisi buyuktdr.

Sinema kariyerine oyuncu olarak baslayan Yilmaz Glney, yonetmenlige baslamadan 6nce
sayisi 60’1 bulan filmde koétulUklere karsi ¢ikan cesur ve bigkin bir Anadolu delikanlisini can-
landirarak halkin blyudk begenisini kazanir. Sinemanin klasik jonlerine benzemedigi icin
bu yillarda halk tarafindan Cirkin Kral olarak isimlendirilen yénetmen, 1970 yilinda c¢ektigi
Umut’'ta da basrolt kendisi Ustlenir. Film, kalabalik ailesiyle gecinmeye calisan, yoksul bir fay-
toncunun hdzunlt hikayesini son derece yalin bir gerceklikle ele alir. Talihsiz bir kaza sonucu
ati dlen faytoncu, ekonomik olarak gok zor kosullardaki ailesini ge¢indiremez duruma gelir.
Yeni bir at almak igin her tlrld yolu denerken faytonunun da elinden alinmasiyla bir daha is
bulamaz. Caresizlik icinde umudunu 6nce piyango biletlerine sonra da bir hazineye baglar.
Umut, basindan gecenleri anlattigi, her sahnesinde perdeye tasidigi pek ¢ok incelikli ayrintiy-
la aslinda faytoncunun i¢inde bulundugu umutsuzlugun altini gizer.

1974 yiinda senaryosunu yazip basrolind de yine kendisinin Ustlendigi Arkadas, uzun za-
mandir gérismeyen iki cocukluk arkadasinin yeniden karsilasmasiyla baslar. Yillar icinde
yasam tarzlarn birbirinden farklilasmis olan arkadaslar araciligiyla toplumsal yapida, Kisiler
arasindaki zithklan anlatmaya calisir. Giiney’in senaryosunu yazdigi Zeki Okten’in yonettigi
Siirii (1978); Berlin Film Festivali, Locarno Film Festivali ve Londra Film Festivali'nde En lyi
Film Oduli’nt alir. Tuncel Kurtiz’in basarili oyunculuguyla canlandirdigi Dogu Anadolu’dan
Ankara’ya koyun surusu goturen bir asiret reisinin oglu ve geliniyle yaptigi yolculugu anlatan
film; Anadolu insanin zor yasamini carpici bir sekilde gozler dntine serer. Yilmaz Gulney,
1982 yilinda senaryosunu yazdigi Serif Goren tarafindan perdeye aktarilan filmi Yol ile Can-
nes Film Festivalinde sinema sanatinin en énemli 6dult olan Altin Palmiye’yi alarak Turk
sinemasinin Ulke disinda taninmasini saglayan ilk ydonetmen olur. Altin Palmiye’yi alarak Turk
sinemasinin Ulke disinda taninmasini saglayan ilk ydnetmen olur.

Turkiye’de 1950Q’lerden itibaren baslayan “kéyden kente go¢” olgusu, 70’lerde toplumsal
yaplyl zorlayan ana sorunlardan biridir. G6¢ olgusu bu yillarda toplumcu gercekgi filmlerle si-
nemaya da yansir. 1960’lardan itibaren go¢ ile birlikte gecekondulasma, artan issizlik, parca-
lanan aile yapisi gibi konulari ele alan filmler gekilmeye baslar. 1970’lerde ¢ekilen gé¢ olgusu
temali filmler icinde LUtfi Akad’in Diigiin, Gelin ve Diyet Uclemesi, kente uyum saglayama-
ma temasini ele alir. Ugleme, paranin insan hayati Gzerindeki giciinii vurgularken kentlesme
ile aile baglarinin ¢ozulerek sevgi ve baghlik duygularinin yok olmasini, LUtfi Akad’in usta
sinema diliyle perdeye aktarir. Oyunculugun ardindan yonetmenlige gecen Kartal Tibet'in
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1978 yilinda cektigi, Turkan Soray ve Bulut Aras’in basrollerini oynadigi Sultan adli film,
gecekondu yasaminin sorunlarinin ortasinda yeseren bir ask hikayesini anlatir. Sultan, gece-
kondulasmayi perdeye taslyan etkili filmlerden biridir (Gorsel 6.36).

Gorsel 6.36: Sultan (1978)

Gog olgusunu ele alan filmler iginde, caligsmak icin yurt disina 6zellikle 70’li yillarda yogun
olarak Almanya’ya giden gurbetgileri de ele alan filmler yapilir. Tun¢ Okan’in Otobiis (1974) ve
Serif Goren’in Almanya Aci Vatan (1979) filmleri, bu tartn etkileyici érnekleridir. Almanya’ya
calismak icin kacak yolla gelen multecilerin hikayesini anlatan OtobUs, oldukga az diyalog igerir
ve simgesel bir anlatima sahiptir. Dolandirnlarak pasaportsuz ve parasiz bir sekilde sehrin orta-
sinda terk edilen dokuz kisinin, modern kent sokaklarindaki yasam mucadelesini etkileyici bir
bicimde ele alir. Aimanya’ya gé¢ eden yeni evli bir ciftin hayatin agir kosullarina karsi birbirlerine
tutunmaya calismasini anlatan Almanya Aci Vatan, Turk sinemasinin klasikleri arasina girmistir.

Arabesk kultard ise bu yillarda ic goc ve dis gocle birlikte, geldikleri kente uyumlanma sure-
cindeki halkin yarattigi bir alt kultUr olarak ortaya gikar. Sinemaya LUtft Akad’in Bir Teselli Ver
(1971) filmi ile giren arabesk olgusu, Turk sinemasinda, 1975ten sonra giderek daha fazla
agirlik kazanarak 1980 ve sonrasinda altin cagini yasar. Baslangici Misir filmlerine dayanan
arabesk filmlerinde genellikle aci, cile, fakirlik, kdtl kader, kara sevda ve haksizlik temalari cok
sayida sarki esliginde ele alinir. Karamsarligin baskin oldugu bu filmler, genellikle dram ve me-
lodram anlati yapisindadir.

1970’lerde 50’li yillarda oldugu gibi Turk sinemasina genel olarak yildiz oyuncu sistemi ve bol-
ge isletmecileri yon vermeye devam eder. Yildiz oyuncu sistemi sinemayi olumlu oldugu kadar,
olumsuz olarak da etkiler. Sevilen oyuncularin oldugu filmler blyuk ilgi gérdugu icin seyirci
begenisi, bolge isletmecilerine yon vererek yildiz sistemini strdtrar. Filmlerin halkin tercih ettigi
yildiz oyunculara goére yapilmasi ise oyuncularin Ucretlerini artirarak yapimcilari zorlamaya bas-
lar. Seyirci nabzini tutan bolge isletmecileri, seyirci ilgi ve begenileri dogrultusunda yapimcilara
yon verirken filmlerin kalitesini goz ardi ederek Turk sinemasini dogru sekillendiremez. Artan
maliyetler ve azalan seyirci sayisi yapimcilarin kaliteyi giderek dustrmesine neden olur. Turk
sinemasinin 70’li yillann sonuna dogru giderek daha zor kosullar icine girmesinde, sermaye
darhiginin etkisi btyutktdr.




15. UYGULAMA: TURK SINEMASINDA TURLER

UYGULAMANIN AMACI: Turk sinemasinda tur dzelliklerini kavramak.

UYGULAMA GOREVi: Bu galismada sizden Tirk sinemasinda 1970'li yillarda 6ne ¢ikan
film tUrlerinden birini segerek sunum olarak hazirlama islemini
gerceklestirmeniz istenmektedir.

HAZIRLIK

1. Arastirma icin genel aga bagli bir bilgisayar, tablet ya da cep telefonu temin ediniz.
2. Bir sunum hazirlama programi temin ediniz.

UYGULAMA ADIMLARI

1. Adim: Bes Kisilik gruplar olusturunuz.

2. Adim: Turk sinemasinda 1970’li yillarda éne ¢ikan film tdrlerinden birini seginiz.
3. Adim: Sectiginiz konuyu genel agda arastiriniz.

4. Adim: Arastirma sonucunda elde ettiginiz bilgileri eleyerek kullanacaginiz bilgileri belirleyiniz,
5. Adim: Sunum hazirlama programi yardimiyla bir sunum hazirlayiniz.
6. Adim: Hazirladiginiz sunumu arkadaslarinizla paylasiniz.

DEGERLENDIRME

Yapacaginiz calismanin degerlendiriimesinde asagidaki kontrol listesi kullanilacaktir.
Calismanizi yaparken degerlendirme 6lcUtlerini dikkate aliniz.

KONTROL LISTESI

DEGERLENDIRME OLCUTLERI EVET | HAYIR

1. Bes Kisilik bir grup olusturdu.

2. Turk sinemasinda 1970’li yillarda dne cikan film tlrlerinden birini segti.

3. Sectigi konuyu genel agda arastirdi.

4. Elde ettigi bilgileri eleyerek kullanacagdi bilgileri belirledi.

5. Sunum hazirlama programi yardimiyla bir sunum hazirlad.

6. Hazirladigi sunumu arkadaslariyla paylasti.
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OLCME VE DEGERLENDIRME

Asadidaki sorulan dikkatlice okuyarak dogru cevabi isaretleyiniz.

1. Denis Hopper’in 1969 yilinda cektigi Ozgiirliigiin Bedeli adli filminin énciisii oldugu

sinema kavrami asagidakilerden hangisidir?

A) Aksiyon B) Bagimsiz sinema C) Bilim kurgu
D) Klasik sinema E) Macera

2. Asagidakilerden hangisi Francois Ford Cappola’nin yénettigi filmlerinden biri

degildir?
A) Baba B) Kiyamet C) Kizgin Boga
D) Konusma E) Tetro

3. Asagidakilerden hangisi Stanley Kubrick’in yénetmen olarak 6zelliklerinden biri

degildir?
A) Korku, komedi, bilim kurgu gibi pek ¢ok farkli ttrde filmleri vardir.
B) Hollywood stlidyo sisteminden bagimsiz ¢alisir.

)
)
C) Kurdugu ydnetmenler birligi ile bagimsiz ydonetmenlere finans sagdlar.
D) Filmlerinde etkileyici gekim teknikleri kullanir.

)

E) Filmlerinde yabancilastirma unsurlarina yer verir.

4. Asagidaki film ve ydnetmen eslestirmelerinden hangisi yanhstir?

A) Otomatik Portakal-Stanley Kubrick
B) Taksi Soféri-Martin Scorsese
C) Kiyamet-Francois Ford Cappola
D) Easy Rider-Jean Denis Hopper
)

E) Baba-Robert Altman

5. 1970’li yillarda “Eski film 6ldi yenisine inaniyoruz.” duyurusuyla ilan edilen Wim

Wenders, Werner Herzog ve Rainer W. Fassbinder’in énciisi oldugu sinema akimi
asagidakilerden hangisidir?

A) Yeni Dalga

Modern Sinema

Yeni Alman Sinemasi

Disavurumculuk
Bagimsiz Sinema

P I I I I S e .
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e Hindistan’in Bombay sehrinde kurulan stiidyo merkezini ve Hint ana
akim sinemasini tanimlamak i¢gim kullanilan kavramdir.”

Verilen ciimledeki bosluga asagidaki kavramlardan hangisi getirilmelidir?

A) Bengal Sinemasi B) Bollywood C) Hollywood
D) Paralel Sinema E) Yeni Alman
. Asagidakilerden hangisi Bollywood sinemasinin 6zelliklerinden biri degildir?

A) Sarkilar ve danslar filmin en dnemli bolimuadnd olusturur.
B) Suslt dekorlar, ihtisamli kostimler filmlerin temel 6gesidir.
C) Erkek oyuncular 6n plandadir.

D) Ayni anda ¢ok sayida kamerayla gekim yapillir.

E) Yillik film Uretim sayisinda dinyada birinci siradadir.

. 1970’li yillarin ana akim popiiler sinemasinin biyiik butceli filmlerinin genel 6zellikleri

hakkinda asagdida verilen bilgilerden hangisi yanhstir?

A) Bilim kurgu ve korku tUrtne ait filmlerin yapimina agirlik verilir.

B) Gorsel efekt tekniklerinin filmlerdeki yeri ve &nemi giderek artar.

C) Toplumsal temalari iceren fantastik konulara egilim artar.

D) Seytan, Jaws ve Yildiz Savaslar filmleri gise basarilar ile sinemanin seyrini degigtirir.
E) Multipleks sinema salonlarinin acilmasi filmlerin gise basarisina katki saglar.

. Turk sinemasinin klasiklerinden Ertem Egilmez’in Hababam Sinifi adli filmi, edebiya-

timizin hangi Unli yazarinin romanindan sinemaya uyarlanmistir?

A) Resat Nuri Guntekin B) Rifat ligaz C) Muzaffer izgti
D) Yasar Kemal E) Aziz Nesin

1970’li yillar Tirk sinemasi hakkinda asagida verilen bilgilerden hangisi yanhstir?
A) Tarihi kostime avantUr filmleri, Turk tarihinin efsanelerine dayanan ancak gercek
olmayan fantastik hikayeleri perdeye tasir.

B) Gergekligi ele alis tarziyla Yilmaz Guney’in Umut adli filmi toplumsal gercekci filmlere
yeni bir perspektif kazandirir.

C) Turk sinemasi, Tiyatrocular Donemi’nin etkisinden cikarak kendi sinemasal anlatim
dilini yaratir.

D) Arzu Film ekolU filmleri, televizyonun etkisiyle sinemadan uzaklasan seyirciyi yeniden
salonlara ¢cekmeyi basarir.

E) Goc olgusunu, degisen kent yasamini ve aile yapisini ele alan toplumsal gercekgi
filmler yapilr.

EE I I I I
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7 OGRENMEBIRIMI
SINEMADA PROTESTO DONEMI

KONULAR

7.1. GUCE KARSI SAVAS (1980’LER) DONEMI

7.2. TURK SINEMASINDA 1980’'LER DONEMINDEKI ACILIMLAR (POPULER
SINEMA, SANAT SINEMASI)

NELER OGRENECEKSINiz?

* Cin sinemasinda Besinci Nesil yonetmenler

e Tayvanli yonetmen Hsou Hsiao-Hsien

* Sovyet yonetmenler Tengiz Abuladze ve Elem Klimov

* Polonyali yonetmen Kryzsztof Kieslowski

* Amerikal bagimsiz sinemaci John Sayles

* 1980 sonrasi Turk sinemasinda toplumcu gercekei, arabesk, guldirua ve dini filmler

ANAHTAR KAVRAMLAR

Otoriter rejim, protesto, filmcilik, besinci nesil yonetmen, Kultur Devrimi

HAZIRLIK CALISMALARI

1. Otoriter rejimlerin sanata ve sinemaya bakis acilar hakkindaki dusunceleriniz
nelerdir?

2. Sizce, 1980 sonrasi sinema izleyicisinin televizyon ve videoya yonelmesinin
nedenleri neler olabilir?

3. 1980 sonrasinda arabesk filmlere toplumun ilgisinin artmasinin nedeni sizce
ne olabilir? Arkadaslarinizla paylasiniz.
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7.1. GUCE KARSI SAVAS (1980'LER) DONEMi

1980l yillann dinyasi sinemada bicgim, icerik ve teknik anlaminda yeniliklere taniklik eder.
Sinema yenilikgi bir kimlige burtndr. Sinemasal anlatima dair yeni érnekler ortaya cikar. Sine-
ma-teknoloji birlikteligi bu ddnemde de kendini gbsterir.

1980l yillar, otoriter rejimle yonetilen SSCB, Cin, Polonya gibi Ulkelerin sinemacilarinin protesto
filmlerine sahit olur. Yonetmenler, cektikleri filmlerle yasadiklari Ulkelerin iktidarini elestirirken
ayni zamanda iktidarin onlara dayattigi sinema anlayisina da karsi ¢ikarlar. Muhalif ve yenilikci
filmleri sansure ugrar, Ulkelerinde de baski altinda yasarlar. Bir kismi dogal olarak Ulkelerini terk
etmek zorunda kalir.

Demokrasiyle ydnetilen Amerika, Almanya gibi bir Ulkede ise protestolar farkli bir sekilde
olur. Amerikan bagimsiz sinemaci John Sayles irkgilik, dn yargi gibi sorunlar Uzerine filmler
cekerken Almanya’da sinemacilar, manifesto yayinlamakla yetinir. Alimanya’da iktidara gelen
muhafazakar hikimet, yenilik¢ci ve deneysel filmlere devletin fonlarindan saglanan yardimi
kisar. Alman sinemacilar, 1983 yilinda Mlnih’te, mevcut iktidara taviz vermeyeceklerine dair
aciklama yapar. Gegmiste dnemli filmlere imza atan Alman sinemasi, 1980’li yillarda birkac
onemli film disinda [W.Herzog, Fitzcarraldo -1982- (W. Wenders, Paris Texas -1984-)] bekle-
nen performansi gésteremez.

711. Sari Toprak (1984)

1984 yapimi Sarn Toprak filminin yonetmeni Kaige Chen (Gorsel 7.1), Cin sinemasinin Besinci
Nesil sinemacilarindandir. Besinci Nesil sinemacilar, Kulttr Devrimi’'nden sonra 1980’li yillarda
ortaya ¢ikar. Besinci Nesil sinemacilar, otoriter iktidara ve bu iktidarin sinema anlayisina karsi
muhalefet eder ve geleneksel hikaye anlatimini reddederek daha liberal ve bagimsiz yaklasim-
lar benimser.

Gorsel 7.1: Sari Toprak (1984)

Kaige Chen’in ilk uzun metrajli filmi Sarn Toprak, kirsalda yasayan Cuigiao adli bir genc kizin
yasamina odaklanir. Yoksul ve okuma yazma bilmeyen ailesiyle yasayan 14 yasindaki Cuigiao,
maddi sebeplerden dolayi yasli bir erkekle evlendiriimek istenir. Ailesinin dayatmalarina karsi
cikan genc kiz, geleneklere karsi ¢ikar. DUGUn gind kdyden kacan Cuigiao, nehri gegmeye
calisir. Yonetmen, filmi belirsiz bir sonla bitirir. Yoksul bir kdyde gecen film, kirsalin gercekle-
rini saklayan propaganda filmlerine bir tepkidir. Koyln ve kdylllerin sorunlarini értbas eden
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Cin'deki filmlerin aksine gercekgi bir film olan Sar Toprak, siirsel bir anlatima sahiptir. Siradan
insanlarin sorunlari sade bir dille verilir. Diyaloglarin az oldugu, gérselligin 6n planda oldugu
film, uluslararasi festivallerde bircok 6dul alir.

Cocuklarn Krali (1987) da Sar Toprak gibi kirsalda geger. Kaige Chen, King of Children’da ki-
clk bir kdye ilk atamasi yapilan dgretmenin yasadiklarini anlatir. Ogretmen, merkezi otoritenin
kurallarinin disina gikmaya baslayinca kacinilmaz olarak otoritenin gazabina ugrar. Yénetmen,
egitimin sorgulandigi bu filminin ardindan ¢ektigi Elveda Cariyem (1993) ile uluslararasi alan-
da daha cok taninir. Cannes Film Festivali'nde Altin Palmiye 6dulunit alan Elveda Cariyem, iki
adamin iligkileri Gzerinden Cin’in yirminci ylzyil tarihinin belli bagli olaylarina isik tutar.

71.2. At Hirsizi (1986)

Yonetmen ve aktdr Zhuangzhuang Tian, Kaige Chen gibi son dénem GCin sinemasinin en
onemli yonetmenlerindendir. Besinci Nesil sinemacilarin 6nde gelen ydnetmenlerinden
Zhuangzhuang Tianin 1986 yapimi At Hirsizi filmi (Gorsel7.2), Cin sinemasi icinde yer alan
protesto filmleri icinde dnemli bir yere sahiptir. 1923 yilinin Tibet kirsalinda gecen film, at
hirsizi Nobru’nun yasamini anlatir. inancli bir Budist olan Nobru, esi ve cocuguyla bir klanda
yasar. Tapinaktan hirsizlik yapmakla suglaninca ailesiyle klandan kovulur ve yasamlari trajediye
donusdur. Tibet kirsalinda gecen film, gorselligiyle 6n plana ¢ikar. Filmdeki gérsel malzeme icinde
Budist ritteller de dnemli bir yere sahiptir. Tibet kulturl objektif olarak verilirken yonetmen, at
hirsizi Nobru’nun psikolojik derinligine inmeyi basarnr. Bu i¢ten ve dokunakli film, siirsel bir
dile sahiptir. Film, dénemin iktidarinin sinema anlayisina tamamen aykiri oldugu igin sert ve
acimasiz elestiriler alir. Gegmiste gekilen filmler genelde kahramanlik 8ykulerine dayanan, siyasi
iktidarlari 6ven, abartil ve objektif olmayan filmlerdir. Cin’de yaygin olarak cekilen gerceklerden
uzak bu tarz filmlerin disinda yer alan At Hirsizi; etnik bir azinliga mensup, siradan bir insanin
yasami Uzerine kuruludur. Film, siyasi iktidara muhalif ve yenilik¢i sinema anlayisiyla Martin
Scorsese gibi taninmis ydnetmenlerin ve sinemacilarin da takdirini kazanir.

Yonetmenin filmografisinde 6nemli bir yer tutan 1984 yapimi Av Alaninda Hikayeler, belgesel
havasinda c¢ekilmistir. Oyuncu olarak gercek Mogol kabileleri kullanilir. Cengiz Han tarafindan
konulmus ve kabilelerin de kabul ettigi avlanma kurallarini ihlal etmekle suclanan avel Wangsen
anlatilir. Filmin Mogollar’t olumsuz anlattigr éne surtlmus, uzun bir stre Cin’de gosterime
girememisgtir.
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1. UYGULAMA: CIN SINEMASINDAKIi BESINCI NESIL
YONETMENLER

UYGULAMANIN AMACI: Besinci Nesil ydnetmenleri i¢cinde yer alan Kaige Chen ve
Zhuangzhuan Tian'in filmlerinden yola ¢ikarak Besinci Nesil
sinemasini kavramak.

UYGULAMA GOREVI: Bu galismada sizden Kaige Chen’in ydnettigi Sari Toprak ile
Zhuangzhuang Tian’in yonettigi At Hirsizi filmlerini icerik ve teknik
yonden analizi islemini verilen adimlar dogrultusunda gercekles-
tirmeniz istenmektedir.

HAZIRLIK

1. Cin sinemasindaki Besinci Nesil ydnetmenlerin filmlerinden Sari Toprak ve At Hirsizi
filmlerini temin ediniz.

2. Filmi izleyebilmek icin akilli tahtay ya da projeksiyon cihazini hazirlayiniz.
3. Not almak i¢in kalem ve kagit hazirlayiniz.

UYGULAMA ADIMLARI

1. Adim: San Toprak filmini igerik ydoninden analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.

2. Adim: Sarn Toprak filmini bigcimsel agidan analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.

3. Adim: At Hirsizi filmini icerik ydninden analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.

4. Adim: At Hirsizi filmini bicimsel agidan analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.

5. Adim: ki film arasindaki benzerlikleri ve farkliliklar analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.
6. Adim: Notlarnnizi sinif arkadaslarinizla paylasiniz.

DEGERLENDIRME

Yapacaginiz calismanin degerlendiriimesinde asagidaki kontrol listesi kullanilacaktir.
Calismanizi yaparken degerlendirme 6l¢utlerini dikkate aliniz.

KONTROL LISTESI

DEGERLENDIRME OLCUTLERI EVET | HAYIR

1. San Toprak filmini icerik ydoninden analiz ederek tespitlerini not etti.

2. Sar Toprak filmini teknik agidan analiz ederek tespitlerini not etti.

3. At Hirsizi filmini icerik ydnunden analiz ederek tespitlerini not etti.

4. At Hirsizi filmini teknik agidan analiz ederek tespitlerini not etti.

5. Iki film arasindaki benzerlikleri ve farkliliklari analiz ederek tespitlerini
not etti.

6. Notlarini sinif arkadaslariyla paylasti.
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71.3. Kizil Dari Tarlalar (1988)

Zhang Yimou, Zhuangzhuang ve Chen gibi 1982 yilinda Pekin Sinema Akademisinden mezun
olur. Chen’in Sari Toprak filminin goérintt ydnetmenligini yapar. 1988 yapimi Kizil Dar Tarlalari
filmiyle Berlin Film Festivali'nde Altin Ay1 édalunt alir. Film Cin’de de buyuk basari elde eder.
Etkileyici gorselligiyle 6n plana ¢ikan film, Feodal Dénem’den gunumuze gegiste kadinlarin
yasamina odaklanir.

714. Acilar Kenti (1989)

Cin sinemasinda oldugu gibi 1980 sonrasi Tayvan'da yeni bir ydnetmen kusagi ortaya cikar.
Genc ydnetmenler gercekci filmler ceker. italyan Yeni Gercekei sinemadan etkilenen bu kusak,
gercek yasami yakalamaya calisir. Hou Hsiao-Hsien, Acilar Kenti (1989) filmiyle Tayvan’in tari-
hindeki karanlik bir ddnemi sinemalastirnr. Yonetmen, dénemin iktidarinin 1947 yilinda yaptigi
katliami gergekgi bir dille anlatir.

71.5. Pismanlik (1984)

Gurcu aslll Sovyet yonetmen Tengiz Abuladze’'nin 1984 yapimi Pismanlik, U¢ yil yasakl kal-
diktan sonra 1987 yilinda Cannes Film Festivali'nde gdsterime girer. Juri Ozel Blytik Oduli’ni
alan film, Gurcistan'da klguk bir kasabada gecger. D6nemin valisi 6lur, valinin gegcmiste kotu
bir ydnetim sergilediginden gdomulmeyi hak etmedigini dustnenler vardir. Geriye donuslerle,
6Imus olan valinin Gzerinden ge¢mis iktidarlann elestirisi yapilir. Drama tarzinda ¢ekilen film,
simgesel bir anlatima sahiptir. Pismanlik, Sovyet iktidarinin yumusamasiyla ulusal ve uluslara-
rasl bircok festivalde gosterime girer. Tengiz Abuladze’nin 1967 yilinda cektigi Vedreba filmi
de SSCB yonetimi tarafindan yasaklanir ancak 1974 San Remo Festivali’nde blytk 6dult alir.

716. Gel ve Gor (1985)

Gel ve Gor (Gorsel 7.3), 1940’larin Belarus’'unda gecer. Nazi Almanya’si Belarus'u isgal et-
migtir. Belaruslu bir gen¢ olan Flyora’nin gézinden, savasin acimasizliginin anlatildidi filmde
yasanan acllar, sok edici sahneler icinde verilir. Film, gorsel acidan etkileyici olmasi ve yasa-
nan vahsetin basarl bir sekilde yansitmasi nedeniyle savas filmleri arasinda 6nemli bir yere
sahiptir.  Kimi elestirmenlerce
tum zamanlarin en iyi yUz filmi
icinde yer alir. Rus asilli Sovyet
ybénetmen Elem Klimov, proje-
sini kabul ettirmek icin yillarca
mucadele eder. D6nemin iktida-
ri projeye surekli engeller ¢cikarir.
Film projesine surekli engellerin
cikariimasinin temel sebeplerin-
den biri, savasin kahramanlik
destani olarak anlatiimamasidir.
Gecmiste cgekilen savas filmleri 3
sadece kahramanlik Gzerinden Goérsel 7.3: Gel ve Gor (1985)

anlatilan, gerceklerden uzak,

propaganda filmleridir. Savasta yasanan vahsetin ayrintilariyla veriimek istenmesi dénemin ikti-
dari tarafindan estetik bir kirlilik olarak gorultr. Elem Klimov, yasadigi sikintilara ragmen proje-
sinden taviz vermez, basaril bir savas filmine imza atar.
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Elem Klimov'un 1981 yilinda tamamladigi Veda, 1983 yilinda gdsterime girer. Yurt disi gdsteri-
minde de sikintilar yasanir. Film, glizel bir adada ktgUk bir kdyde gecer. Koyluler, hidroelektrik
santraline hizmet edecek bir barajin insasi nedeniyle sel tehdidi altindadir ancak yasadiklari
koyl terk etmek istemez. K8y halki, sonunda kéylerine veda etmek zorunda kalr.

717, Kér Talih (1987)

Polonya ve dunya sinemasinin en énemli ydnetmenlerinden Krzysztof Kieslowski'nin ilk uzun
metrajli filmlerinden olan K&r Talih; ydonetmenin filmografisinde énemli bir yer tutar. Film, 1981
yilinda tamamlanir ama 1987 yilinda sansurli olarak gdésterime girebilir. Ug dykiden olusan
film, trenin pesinden kosan bir adamin 6ykustne odaklanir. Filmin sonuna geldigimizde Gg¢
farkll karakterle karsilasilir. Yonetmen, sanatsal ve felsefi yonu guclu olan filminde, toplumun
sorunlarini basit bir 6yktuden yola ¢ikarak basariyla verir.

K Kieslowski, Dekalog, Veronique’in Gifte Yasami ve U¢ Renk Uclemesi'yle (Mavi, Beyaz ve
Kirmizi filmleri) uluslararasi alanda taninir (Goérsel 7.4). Polonya televizyonu igin ¢ekilen Dekalog
(1989), birer saatlik on filmden olusur. On film, 1980’lerin Polonya’sinda gecer. Filmlerdeki
karakterler birbirlerinden badimsizdir ve her karakter, ahlaki bir ikilem igindedir. 1991 yapimi
Veronique'in Cifte Yasami, birbirini tanimayan iki kadina odaklanir. Polonyali bir koro sopranosu
olan Weronika ve Fransiz muzik 6gretmeni Véronique'in arasindaki gizemli ve duygusal bagin
anlatildig film, metafizik boyutuyla én plana cikar. U¢ Renk Uclemesi, Mavi (1993), Beyaz
(1994) ve Kirmizi (1994) filmlerinden olusur. Drama tarzinda ¢ekilen filmler, psikoloji agirhkhdir
ve Ugleme, isimlerini Fransiz bayraginin renklerinden alir.




2. UYGULAMA: K. KIESLOWSKI’NIN UC RENK UCLEMESi

UYGULAMANIN AMACI: Polonyal yonetmen Kryzsztof Kieslowski’yi kavramak.

UYGULAMA GOREVi: Bu calismada sizden K. Kieslowski'nin yénettigi Kirmizi, Beyaz ve
Mavi filmlerinin icerik yodnuinden analizi islemini verilen adimlar
dogrultusunda gercgeklestirmeniz istenmektedir.

HAZIRLIK

1. K. Kieslowski’'nin Kirmizi, Beyaz ve Mavi filmlerini temin ediniz.
2. Filmi izleyebilmek icin akilli tahtayl ya da projeksiyon cihazini hazirlayiniz.
3. Not almak icin kalem ve kagit hazirlayiniz.

UYGULAMA ADIMLARI

1. Adim: Kirmizi filmini icerik ydntnden analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.

2. Adim: Beyaz filmini icerik yonUnden analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.

3. Adim: Mavi filmini icerik yonunden analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.

4. Adim: Ug filmin icerigindeki benzerlikleri analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.
5. Adim: Ug filmin icerigindeki farkliliklari analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.
6. Adim: Notlarinizi sinif arkadaslarinizla paylasiniz.

DEGERLENDIRME

Yapacaginiz calismanin degerlendirilmesinde asagidaki kontrol listesi kullanilacaktir.
Calismanizi yaparken degerlendirme 6lcUtlerini dikkate aliniz.

KONTROL LiSTESI

DEGERLENDIRME OLCUTLERI EVET | HAYIR

1. Kirmizi filmini icerik yonunden analiz ederek tespitlerini not etti.

N

. Beyaz filmini icerik ydnunden analiz ederek tespitlerini not etti.

3. Mavi filmini icerik ybninden analiz ederek tespitlerini not etti.

N

. Ug filmin icerigindeki benzerlikleri analiz ederek tespitlerini not etti.

(8}

. Ug filmin icerigindeki farkliliklari analiz ederek tespitlerini not etti.

6. Notlarini sinif arkadaslariyla paylasti.
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71.8. Baska Bir Gezegenden Kardes (1984)

Amerikan bagimsiz sinemasinin 6nde gelen yonetmenlerinden John Sayles’in bilim kurgu-drama
filmi Bagka Bir Gezegenden Kardes, kacak bir uzayli Gzerinden Amerika’nin gégmenlere bakis
acisinin mizahi bir elestirisidir. New York’un Harlem bolgesine gelen uzayl gezegeninde kdledir,
siyahi ve dilsizdir. Uzay araci bozuldugu icin New York’a zorunlu inis yapmistir. Ug parmakli
ayaklari haricinde insanlardan farki yoktur. Gezegeninden kagan kdle, New York’ta da siyahilerin
yogun oldugu Harlem’de kacak olarak yasamaya baslar. Elektronik cihazlara yeteneg@i oldugu
icin is bulmakta zorlanmaz. Yasadigi gezegende kole oldugu icin iki beyaz uzayl tarafindan
dunyada aranmaktadir. Takipgilerini atlatmaya ¢alisirken, bir “gd¢cmen” olarak yasadigi topluma
uyum saglamaya calisir. Filminde irk¢iliga vurgu yapan John Sayles, kara mizahi kullanmaktan da
geri kalmaz. Yazdigi senaryolarla cekecedi filmleri finanse eden Sayles, Baska Bir Gezegenden
Kardes filmiyle ilk gise basarisina ulasir.

1991 yapimi Umut Sehri, yozlasmis bir sehri anlatir. Yonetmen; sug, irkgilik, hilekarlik ve ag
gozIlulugun hakim oldugu bu sehri anlatirken 6fkeli bir dil kullanir. Felg olan bir pembe dizi
yildizinin yasaminin anlatildigi 1992 yapimi ihtiras Bahigi, psikolojik derinligi olan bir filmdir.
Elestirmenler tarafindan yonetmenin en iyi filmi olarak gosterilen Yalniz Kovboy (1996), Texas'ta
klcUk bir sinir kasabasinda gecger. Kasaba serifinin buldugu kafatasi, zaman icinde kasabanin
sirlarini ortaya cikarir. Bir cinayet Gzerinden, ddnemin siyaset¢ilerinin hicvedildigi Gimus Sehir
(2004) ve 1900’lerde yasanan Amerika-Filipinler savasinin anlatildigi Amigo (2010), ydnetmenin
Ulkesi Amerika'ya sert elestirilerde bulundugu politik filmleridir.

7.2. TURK SINEMASINDA 1980'LER DONEMINDEKI AGILIMLAR
(POPULER SINEMA, SANAT SINEMASI)

1980'li yillara endustrilesememis ve dolayisiyla altyapidan yoksun olarak giren TUrk sinemasi
sanatsal agidan belirli bir standardi yakalamaya c¢alisir. Sinema ici yetersiz sermaye, ticari film-
lere verilen 6nemin azligi, TV ve videonun yayginlasmasi 1980’lerin sinema sartlarini belirler.
Sinema, yapimci sikintisi yasarken TRT, kanal sayisini artirip siyah beyazdan renkli yayina gec-
migtir. Video filmleri altin gagini yasar. Bu nedenle sinemaya gitme aliskanligi hemen hemen
ortadan kalkar. Tium bu olumsuz kosullara ragmen 1980’li yillarda 350 dolayinda film cekilir.
Bireye odaklanan, kadin ve kadin sorunlarinin mercek altina alindigi filmler 6n plandadir. Film-
lerin temalarindaki degisim, dogal olarak sinemanin anlatimini da etkiler.

1980 sonrasi sinemas! kabuk degistir-
meye baslar. Birey odakli ve kadin te-
mal filmlerin yaninda; arabesk, komedi,
toplumcu gergekei ve dini filmler goru-
lUr. Bireyin on plana ¢iktidi filmler igcinde
Omer Kavur'un yonettigi Anayurt Otel
(19806) (Gorsel 7.5) ile yine ayni yil ce-
kilen Yavuz Turgul’'un yonettigi Muhsin
Bey o dbneme damgasini vuran film-
lerdendir. Yusuf Atilgan’in ayni adli ro-
manini sinemaya aktaran Omer Kavur,
filminde bireyin psikolojik sorunlarina
egdilir; Yavuz Turgul, Muhsin Bey filminde
ise 1980 sonrasi yasanan kulturel degi- Gorsel 7.5: Anayurt Oteli (1986)
sime odaklanir.
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1980'li yillarda c¢ekilen filmlerin cogunlugunun arabesk filmler oldugu gorultr. 1950’ yillar-
dan itibaren yasanan i¢ gocten dolayl buyUk kentlerde gecekondular ortaya cikar. Buralarda
yasayanlarin sikintilari, arabesk muzigi dogurur. Arabesk sarkicilarin en populerlerinden Orhan
Gencebay’in basrolini oynadigi 1972 yapimi Bir Teselli Ver (O. L. Akad), ragbet goriince Ye-
silcam pes pese arabesk filmler cekmeye baslar. Arabesk filmler sadece Ulkemizde populer ol-
maz, gurbetteki vatandaslarimizdan da ragbet goriir. Arabesk filmler icinde ibrahim Tatlises’in
basrollint oynadigi Yalan (1982), Aysem (1984), Mavi Mavi (1985) gibi filmler 6n plana ¢ikar.

Yesilcam’da komedi filmleri de 6nemli bir yere sahiptir. Bu gelenek 1980-1990 arasi da devam
eder. Ertem Egilmez’in yonettigi Arabesk (Gorsel 7.6), kara komedi Uzerinden arabesk filmleri
elestirerek donemin en popduler filmlerinden kesitler sunar.

Gorsel 7.6: Arabesk (1989)

Kemal Sunal’in basrolinUu oynadigi 1980 yapimi Zibik (Gorsel 7.7), bu ddoneme damga vuran
komedi filmleri arasinda yer alir. Kurnaz bir politikacinin yasaminin anlatildigi film, Aziz Nesin’in
eserinden uyarlanip Kartal Tibet tarafindan sinemalastinimistir.

AN B
Goérsel 7.7: Ziibiik (1980 )
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Basrolint Kemal Sunal'in oynadigi 1980 yapimi Devlet Kusu filmi ise Orhan Kemal'in eserin-
den uyarlanip Memduh Un tarafindan yonetilir. Kemal Sunal’in basrollerini oynadigi bu iki film,
sinema-edebiyat iliskisi icinde dederlendirilebilecek dnemli ve toplumsal elestiri boyutu olan
filmlerdir. Nesli Colgecen’in yonetip basrolini Sener Sen’in oynadigi Zagirt Aga (Gorsel 7.8),
iflas eden bir kdy agasini anlatir. Kéyden kente ailesiyle gd¢ eden aga ve ailesinin istanbul’a
tutunma mucadelesi, filmin igerigini olusturur. ibrahim Tatlises arabesk filmlerin vazgegilmez
oyuncusuyken Kemal Sunal ve Sener Sen de komedi filmleriyle bu dénemin en populer oyun-
cularidir.

Gérsel 7.8: Zugiirt Aga (1985 )

1960’ yillar Turk sinemasinin altin yillandir. Her yil ortalama 300 dolayinda film ¢ekilirken sine-
mamiz siralamaya girer. Bu yillar sayisal oldugu kadar sanatsal anlamda da kaliteli filmlerin ¢e-
kildigi yillardir. Milli, ulusal ve toplumcu gercekgi akimin filmleri, bu yillarda ortaya gikmis ve bu
akimlarla kaliteli filmlere imza atilmistir. Milli, ulusal ve toplumcu gercekgi sinemanin ydnetmen-
leri, 1980’lerin sinemasinda da gorultr. Toplumcu gergekgi filmler geken ydnetmenler iginde
Serif Goren, Zeki Okten ve Ziilfii Livaneli 6n plana cikar. Yilmaz Giiney’in senaryosunu yazip
Serif Goéren’in ¢ektigi 1982 yapimi Yol (Goérsel 7.9), Cannes Film Festivali'nde Altin Palmiye
aduluny alir. Yénetmen, bu dénemde Tomruk (1982), Derman (1983), Yilanlarin Ocii (1985)
gibi filmlerle de toplumcu gercekci cizgide yer alan kaliteli filmlere imza atar.
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Zeki Okten, 1982 yapimi Faize Hiicum filmiyle o yillarnin banker skandalini; 1984 yapimi Pehlivan
filmiyle Kirkpinar gurescisini sinemalastirmistir.

Zulft Livaneli, 1987 yilinda Yasar Kemal’in romani Yer Demir Gék Bakir'i ceker. Film, kirsalin
sorunlarini gorsel bir zenginlik iginde verir.

Ulusal sinemanin 6énde gelen ydnetmenlerinden Atif Yilmaz, kadin temal filmler cekerken go-
ralar. Atif Yilmaz'in yonettigi, basrollerini Tirkan Soray (Mine, 1982), Hale Soygazi (Bir Yudum
Sevgi, 1984) ve Miijde Ar'in (Adi Vasfiye, 1985) oynadigi filmler; kadinin sorunlarini ele alr.
Sehirde yasayan kadinlarin sorunlarina egilen kadin temali filmler icinde, Ulusal Sinema aki-
minin kurucusu Halit Refig’in yonettigi Teyzem (1986) dnemli bir yere sahiptir. Umit Unal’in
senaryosunu yazdigi film, psikolojik derinligiyle én plana ¢ikar.

Milli Sinema’nin énde gelen yonetmenlerinden Yilicel Cakmakli'nin yonettigi 1989 yapimi
Minyeli Abdullah, dénemin en populer filmlerindendir. Yicel Cakmakli ile ayni tarz filmler
ceken Mesut Ucakan da Yapayalniz (1986), Reis Bey (1988) gibi dini motiflerin &én planda
oldugu filmlere imza atar (Gorsel 7.10) .

Gorsel 7.10: Reis Bey (1988)
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3. UYGULAMA: ZULFU LIVANELP’NIN YER DEMIR GOK BAKIR
FiILMi VE YASAR KEMAL’IN YER DEMIR GOK BAKIR ROMANI

UYGULAMANIN AMACI: Zulft Livaneli’'nin Yer Demir Gok Bakir filmi ve Yasar Kemal'in Yer
Demir Gok Bakir romaninin benzer ve farkli ydnlerini kavramak.

UYGULAMA GOREVI: Bu galismada sizden ZUlfii Livaneli’nin Yer Demir Gok Bakir filmi ile
Yasar Kemal'in Yer Demir Gok Bakir romaninin benzer ve farklilikla-
rin tespiti icin icerik ydonunden analizi islemini verilen adimlar dogrul-
tusunda gercgeklestirmeniz istenmektedir.

HAZIRLIK

1. ZUlfG Livaneli’'nin Yer Demir Gok Bakir filmini temin ediniz.

2. Yasar Kemal'in Yer Demir Gok Bakir romanini temin edip okuyunuz.
3. Film icin akilli tahta ya da projeksiyon cihazini hazirlayiniz.

4. Not almak i¢in k&gt ve kalem hazirlayiniz.

UYGULAMA ADIMLARI

1. Adim: Yer Demir Gok Bakir filmini icerik yontnden analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.

2. Adim: cerik diizeyinde film ile roman arasindaki benzerlikleri analiz ederek tespitlerinizi
not ediniz.

3. Adim: icerik duizeyinde film ile roman arasindaki farkliliklar analiz ederek tespitlerinizi
not ediniz.

4. Adim: Sinema ve edebiyat iliskisini analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.
5. Adim: Notlarinizi sinif arkadaslarinizla paylasiniz.

DEGERLENDIRME

Yapacaginiz calismanin degerlendirilmesinde asagidaki kontrol listesi kullanilacaktir.
Calismanizi yaparken degerlendirme 6lgUtlerini dikkate aliniz.

KONTROL LISTESI

DEGERLENDIRME OLGUTLERI EVET | HAYIR

1. Yer Demir GOk Bakir filmini analiz ederek tespitlerinizi not etti.

2. Yer Demir Gok Bakir romant ile filmi arasindaki benzerlikleri analiz ederek
tespitlerini not etti.

3. Yer Demir Gok Bakir romanit ile filmi arasindaki farklliklari analiz ederek
tespitlerini not etti.

4. Sinema ve edebiyat iliskisini analiz ederek tespitlerini not etti.

5. Notlarini sinif arkadaglariyla paylasti.
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4. UYGULAMA: YUCEL CAKMAKLI-MINYELi ABDULLAH

UYGULAMANIN AMACI: Minyeli Abdullah filminin dini simgelerini tespit edip dramatik yapi
icindeki islevini kavramak.

UYGULAMA GOREVi: Bu galismada sizden Yiicel Cakmaklrnin yénettigi Minyeli Abdullah
filmini igerik yonunden ve teknik ydnden analizi islemini verilen adim-
lar dogrultusunda gerceklestirmeniz istenmektedir.

HAZIRLIK

1. Minyeli Abdullah filmini temin ediniz.
2. Filmi izleyebilmek icin akilli tahtayl ya da projeksiyon cihazini hazirlayiniz.
3. Not almak i¢in kalem ve k&git hazirlayiniz.

UYGULAMA ADIMLARI

1. Adim: Minyeli Abdullah filminin icerigini analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.
2. Adim: Notlarinizi sinif arkadaslarinizla paylasiniz.

DEGERLENDIRME

Yapacaginiz calismanin degerlendiriimesinde asagidaki kontrol listesi kullanilacaktir.
Calismanizi yaparken degerlendirme 6lcUtlerini dikkate aliniz.

KONTROL LISTESI

DEGERLENDIRME OLGUTLERI EVET | HAYIR

1. Minyeli Abdullah filminin icerigini analiz ederek tespitlerini not etti.

2. Notlarnini sinif arkadaslariyla paylasti.
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1.

OLCME VE DEGERLENDIRME

Asagidaki sorulari dikkatlice okuyarak dogru cevabi isaretleyiniz.

Cannes Film Festivali’nde Altin Palmiye 6diliini alan Elveda Cariyem filminin
yonetmeni asagidakilerden hangisidir?

A) Elem Klimov B) John Sayles C) Zhuangzhuang Tian
D) Zhang Yimou E) Kaige Chen

2. Asagidaki ydonetmen-eser eslestirmelerinde hangisi yanhstir?

A) Tengiz Abuladze-Gel ve Gor
B) Kaige Chen-Sari Toprak

)

)
C) Zhuangzhuang Tian-At Hirsizi
D) Zhang Yimou-Kizil Dari Tarlalari
)

E) Hou Hsiao Hsien-Acilar Kenti

. Berlin Film Festivali’nde Altin Ayi 6dilind alan Kizil Dari Tarlalari filminin yénetmeni

asagidakilerden hangisidir?
A) Tengiz Abuladze

B) Elem Klimov

C) Zhang Yimou

D) Kaige Chen

E) John Sayles

. 1989 yapimi Acilar Kenti filmi asagidaki lilkelerden hangisinin karanlik tarihini

sinemalastinr?

A) Amerika

B) Cin

C) Fransa

D) Guney Kore
E) Tayvan

. Asagida verilenlerden hangisi Krzysztof Kieslowski’nin ydnettigi filmlerden biri

degildir?
A) Pismanlik B) Kor Talih C) Dekalog
D) Ug Renk E) Veronique'in Cifte Yasami

———
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6. Asagidakilerden hangisi arabesk filmlerden degildir?

A) Bir Teselli Ver
B) Anayurt Oteli
C) Yalan

D) Aysem

E) Mavi mavi

~

. Yonetmenligini Nesli Colgecen’in yaptidi ve iflas eden bir kéy agasinin anlatildigi film
asagidakilerden hangisidir?
A) Zzagurt Aga
B) Arabesk
C) Reis Bey
D) Yer Demir Gok Bakir
E) ZUbuk

o

. Zilfa Livaneli’nin yonettigi Yer Demir Gok Bakir filmi asagidaki yazarlardan hangisinin
romanindan uyarlanmisgtir?
A) Orhan Kemal
B) Aziz Nesin
C) Yasar Kemal
D) Kemal Tahir
E) Ahmet Umit

©

. Serif Goren’in Cannes Film Festivali’nde Altin Palmiye édiliinid aldigi film hangisidir?

A) Yol

B) Teyzem

C) Faize Hicum
D) Mavi Mavi

E) Arabesk

-
o

. Milli sinema akimi igcinde yer alan filmlerde asagidaki motiflerden hangisi 6n plana
cikar?
A) Cevrecilik
B) Din
C) Kadin
D) Toplumculuk
E) Vatanseverlik

e
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KONULAR

8.1. SELULOIDIN SON GUNLERI

8.2. YENi AMERIKAN BAGIMSIZLARI VE DIJITAL DEVRIM’IN (1990’LAR) ETKILERI
8.3. 1990 SONRASI TURK SINEMASI

8.4. GUNUMUZ SINEMASI VE GELECEK

NELER OGRENECEKSINiZz?

* Seluloidin son gunlerinde dunya sinemasinin onemli yonetmenleri
* DUnya sinemasinin dijitallesmesi

* Turk sinemasinin dijitallesmesi

* Bagimsiz sinemacilar

* 1990 sonrasi Turk sinemasindaki gelismeler

* Postmodern sinema

ANAHTAR KAVRAMLAR

Dijital sinema, postmodern sinema, 6zel efektler, saf sinema, kara komedi

HAZIRLIK CALISMALARI

1. Size gore teknolojik gelisme ve ilerlemelerin sinemaya olumlu etkileri nelerdir?
2. Size gore teknolojik gelisme ve ilerlemelerin sinemaya olumsuz etkileri nelerdir?
3. Size gore hangi tur filmlerde gorsel efektler yogun olarak kullanilir.
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81. SELULOIDIN SON GUNLERI

Yirminci yUzyilin son yillari seluloit filmlerden dijital filmlere gecisin yillandir. 1895 yilinda sine-
matograf cihazinin icadiyla insanlik sinemayla tanisir. Sinematograf cihaziyla cekilen filmler,
Isiga duyarli gimus taneciklerinin Uzerine strtldugu, seltulozdan Uretilen bir tasiyici tabaka ve
cesitli koruyucu katmanlardan olusan saydam bir serittir. Isik sonucu metallesen gumus tane-
cikler, film seridinin Uzerinde kalir ve sonunda gorintunin negatif bir kopyasi olusur. Kimyasal
islemler sonucunda elde edilen negatif filmler, projeksiyon cihazi Uzerinden gb&sterime girer.
Teknolojik bir icat olan sinema, her donem teknolojik gelismelerden yararlanmistir. Sessiz ve
siyah beyaz sinemadan sesli ve renkli sinemaya gecis, teknolojik gelismelerin bir sonucudur.
Dijitallesme dogal olarak sinemayi da etkiler. GunUmUz sinemasi selUloitten dijitale gecisin san-
cilarini yasar. izleyicilerin dijital filmlere ilgi gdstermesi dogal olarak sinema yapimcilarini da diji-
tal sinemaya yonlendirir. Seltloidin son yillarinda &zel efektlerin olmadigi sanatsal yoni ylUksek
filmlere de sahit oluruz. Sade ve yalin bir Gslupla ¢ekilmis bu tarz filmlerin en belirgin 6zelligi,
maliyetlerinin disuk olmasidir. Teknolojinin minimuma indirgendigi sanatsal yonu yuksek, 6z-
gun filmler, sinemanin giktigi ilk yillarin safligini yakalamaya calisir. Ulke sinemalari iginde bu
slcitlere en uygunu iran sinemasidir. iran sinemasi, disik bitceli, sanatsal yoni guclu filmle-
riyle 6n plana cikarken 1995 yilinda Danimarka’dan ¢gikan Dogma 95 adli akim teknolojiyi arka
plana atip gergekligin kati bir sekilde verilmesini savunur. M. Haneke, C. Denis, M. Kassowitz,
L. V. Trier gibi ydnetmenler gercekligi en dogal héliyle vermeye calisir. Saf, dogal sinemanin 6n
plana ¢iktigr bu tarz filmlerde gergeklik, izleyicinin karsisina kati, sert kimi zaman rahatsiz edici
olarak ¢ikar.

811. Iran Sinemasi

iran sinemasl, diinya sinemasinda belirli bir 6zglnlige ve sayginliga sahiptir. Nitelikli yonet-
menleriyle doguya ait insan dykullerini basariyla anlatir. Siradan dykdleri, disuk bir maliyetle
sanatsal kaygilar icinde sunmasini bilen iran sinemasi, uluslararasi festivallerde de bircok
adul alir. DusUk maliyetle cekilen iran filmleri simgesel anlatimiyla sanstirti asmasini bilir. Ge-
lenekle modernligi basariyla sentezleyen iran sinemasi kiltiirel kodlarini ve folklorik 6zellikle-
rini modern bir sanat olan sinemayla basarili bir sekilde harmanlar.

iran’da 1980’li yillarda az sayida film cekilirken 1990’1 yillardan itibaren film Uretimi artar. Ni-
telikli filmlerin Gretiminde de belirgin bir cogalma gorultr. 1990’ yillarin ilk yarisinda ¢ekilen
filmlerde din olgusunun ve islami motifli filmlerin n plana giktigi gérlir. Dindar ve iyiliksever
Muslimanlar iran yapimi filmlerin odaginda yer alrr.

iran sinemasinin en dnemli ydnetmenlerinden Abbas Kiyariistemi, Kéker Uglemesi ile ulus-
lararasi basar kazanir. Ug film de iran’in kuzeyinde Koker kdyinde geger. Uclemenin ilki
1987 yapimi Arkadasimin Evi Nerede?, klicUk bir cocugun yasamina odaklanir. Komsu koy-
de yasayan arkadasinin kendisinde kalan defterini geri vermeye ¢alisan cocugun yasadiklari
siirsel bir dille anlatilir. Koylulerin gelenekleri ve inanglari, kdy manzaralar esliginde verilir.
1992 yapimi Ve Yasam Siiriiyor, 1990 depremi sonrasi bir ydnetmenin Koker kdylne yaptigi
yolculugu anlatir. 1994 yapimi Zeytin Agaclar Altinda ise sanat ile yasam arasindaki iliskiyi
ele alir. Sade ve dogal anlatima sahip bu filmler, gergek ile kurgu arasinda yasamin degerini
isler. Yonetmen, 1997 yapimi Kirazin Tadi (Gorsel 8.1) filmiyle Cannes Film Festivali'nde Altin
Palmiye 6dulinu alir. Olduginde kendisini gdmecek birini arayan orta yash bir adamin dyku-
sunun anlatildig film, diger filmleri gibi dlstk butgelidir.
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Gorsel 8.1: Kirazin Tadi (1997)

1990l yillara damga vuran Ekmek ve Cigek ile ElIma filmleri iran sinemasinin klasikleri ara-
sinda yer alir. Mohsen Makhmalbah'in yonettigi 1996 yapimi Ekmek ve Cicek filminin cikis
noktasi, ydnetmenin gencligidir. Makhmalbah, 17 yasinda Sah rejimine isyan etmis ve bir polisi
yaralamistir. Uzun bir stre hapis yatan ydnetmen, yaraladigi polise onu filminde oynatma s6zu
verir. 20 yil sonra polisi bulur, cekilecek filmin hazirliklarina baslarlar. Mohsen Makhmalbah'in
kizi Samira Makhmalbah'in 17 yasinda cektigi 1998 yapimi Elma (Gérsel 8.2), 12 yil boyunca
ebeveynleri tarafindan eve kapatilan iki genc kizin dykisunu anlatir. Gergcege dayanan 6yku, 12
yil boyunca esaret icinde yasayan kizlarin dis dtnya ile olan iligkilerine odaklanir. Sanatsal yonu
cok gUclu olan film, ebeveynleri canavar ve kizlari kurban gibi gostermek yerine yasananlari
toplumsal iliskiler baglamiyla objektif olarak ele alr.

e §

Gorsel 8.2: Elma (1998)
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Kadin yénetmen Tahmine Milane’'nin 1993 yapimi Bagka Ne Haber filmi ile Abbas Kiyartste-
mi'nin 1994 yapimi Zeytin Agaglan Altinda’si Ulke sinemasinin klasikleri icinde yer alir. 1990’l
yillarin ilk yarisinda ortalama kirk film cekilirken ikinci yarisinda elli dolayinda film cekilir. Estetik
kaygilarin 1990’larin ikinci yarnisindan itibaren yuikseldigi goriltr. Mecid Mecidi'nin Cennetin
Cocuklan (1997), Abbas KiyarUstemi’nin Kirazin Tadi (1997), Cafer Penahi’'nin Ayna ve Semira
Makhmelbaf’'in Elma (1998) filmleri ddnemin saygin yapitlandir.

Bahman Ghobadi'nin Sarhos Atlar Zamani [ 2000 (Gorsel 8.3)] ve Kaplumbagalar da Ugar
(2004) filmleri uluslararasi yarismalarda birgok odUller alir. Kemal Tebrizi'nin 2004 yapimi
Kertenkele adli yapiti dénemin en popduler filmi olur. 2000’li yillar korku ve gerilim filmlerinin
artis kaydettigi donemdir. Rehber Genberi'nin 2002 yapimi O, Azerice c¢ekilen ilk film olarak
tarihe gecer. Mitevazi bir kdyde gegen film, kdylUlere yardim eden sevilen bir imamin yasa-
diklan Uzerine kuruludur.

Gorsel 8.3: Sarhos Atlar Zamani (2000)

Sinemanin cok sevildigi iran’da, uluslararasi ve ulusal film festivalleri yaygindir. Ulusal ve
uluslararasi bélumlerden olusan Fecr Film Festivali, Tahran Uluslararasi Kisa Film Festivali,
Uluslararasi Cocuk ve Genglik Filmleri Festivali Glkenin &n plana cikan festivalleridir. Belgesel
ve animasyon gibi dallarda da film festivalleri diizenlenir. Ortadogu Ulkeleri icinde iran, en
cok kadin sinemacinin oldugu Ulkedir. iran’in en taninmis kadin yénetmenlerinden Tahmine
Milani, iki Kadin (1999) ile tilkenin yasadigi politik déntstmleri kadin karakterler tizerinden
anlatir. Ulusal ve uluslararasi yarismalarda ddller almis olan iran’in ilk kadin stari Niki Kerimi
ybnetmen kimligiyle de énemli filmlere imza atar.

Her dénem sansUr sorununu yasamis olan iran sinemasi, 1990’li yillardan giinimtiize de-
gin sansurle bogusur. Simgesel bir anlatim kullanarak bu kronik sorunu ¢dézmeye calisan
Iranl ydnetmenlerin kimi zaman filmleri yasaklanirken sansrle siirekli sikinti yasayan Cafer
Penahi gibi ydnetmenler, film cekmeme cezasi alir. Sansur iran sinemasinin simgesel dilini
zenginlestirirken birgcok ydnetmenin de Ulkeyi terk etmesine yol acar.




1. UYGULAMA: ABBAS KIYARUSTEMI-KIRAZIN TADI

UYGULAMANIN AMACI: Kirazin Tadi filminin igerigini kavramak.

UYGULAMA GOREVi: Bu calismada sizden Abbas Kiyartistemi’nin yonettigi Kirazin Tadl
filminin igerik olarak analizi iglemini verilen adimlar dogrultusunda
gerceklestirmeniz istenmektedir.

HAZIRLIK

1. Abbas Kiyartstemi’'nin Kiraz'in Tadi filmini temin ediniz.
2. Filmi izleyebilmek icin akilli tahtayl ya da projeksiyon cihazini hazirlayiniz.
3. Not almak icin kalem ve k&git hazirlayiniz.

UYGULAMA ADIMLARI

1. Adim: Kirazin Tadi filminde 6ykl kurulumunu analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.

2. Adim: Kirazin Tad filminde karakter yaratimini analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.

3. Adim: Kirazin Tad! filminde dram tlrUne ait 6zellikleri analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.
4. Adim: Notlarinizi sinif arkadaslarinizla paylasiniz.

DEGERLENDIRME

Yapacaginiz calismanin degerlendiriimesinde asagidaki kontrol listesi kullanilacaktir.
Calismanizi yaparken degerlendirme 6lgUtlerini dikkate aliniz.

KONTROL LIiSTESI

DEGERLENDIRME OLGUTLERI EVET | HAYIR

1. Filmde 6ykU kurulumunu analiz etti.

2. Filmde karakterleri analiz etti.

3. Filmde dram tlrUne ait dzellikleri analiz etti.

4. Notlarini sinif arkadaslaryla paylasti.
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81.2. Wong Kar-Wai

Cin kokenli Hong Konglu yénetmen, kendine has gorsel dili ve garpici anlatimiyla glintimuz
sinemasinin 6nde gelen yonetmenleri arasinda yer alir. Senaryoya bagli kalmayan yonetmen,
dogrusal olmayan bir anlatimi benimser. Doygun renklerden olusan canli gorsel dili ile atmosfe-
re uygun muzik kullanimi, yénetmenin yenilikgi dilinde énemli bir yere sahiptir. ik uzun metrajli
filmi Oliim Hesabi (1988) yenilikci tarzindan izler tasir. Days of Being Wild (1990), aile sirla-
riyla yuzlesen bir adami anlatir ve elestirmenlerden tam not alir. Dram aksiyon olarak cekilen
1994 yapimi Zamanin Kiilleri, eski Cin’in kili¢c ustalarini anlatir. Romantik, sug, komedi ve dram
turlerini basarili bir sekilde verdigi Chungking Ekspres, elestirmenlerden tam not alir. Bir ka-
dina asik olan Hong Kong polisinin anlatildigi Chungking Ekspres, gorselligi ve icerigi ile 6n
plana cikar. Yonetmenin filmleri icinde
1997 yapimi Mutlu Beraberlik, Snem-
li bir yere sahiptir. Bu filmiyle Cannes
Film Festival’nde En lyi Yonetmen
Odulu'nu alir. Ask dykisinin anlatil-
digi Mutlu Beraberlik, ydnetmenin si-
nemasinin karakteristik 6zelliklerinin
basarli bir sunumudur. Ask Zamani
(2000), romantik bir melodram Uzerin-
den, gécmenlerin anlatildig bir filmdir.
2013 yapimi dovus filmi Bliyik Usta
(Gorsel 8.4), Berlin Film Festivali'nde

acihs filmi olarak gosterilir, elestirmen- Gérsel 8.4: Biiyiik Usta (2014)
lerden buyUk begeni alir.

81.3. John Woo

Dinya ve Hong Kong sinemasinin 6nde gelen aksiyon filmlerinin ydnetmeni John Woo’'nun
sinemasinda stilistik géruntuler ve agir cekimler &nemli bir yere sahiptir. 1980’li yillarda yakala-
digi basariy1 1990l yillara da taslyan ydnetmenin filmografisinde 1993 yapimi Zor Hedef ¢cok
onemli bir yere sahiptir. Gerilim dozu yUksek ve duygusal boyutu glcli Zor Hedef, mafyayla
mUcadele eden Hong Kong polisini anlatir. John Woo, bu filmden sonra Hollywood’a gecer;
Kirk Ok (1996), Yiiz Yize (Gorsel 8.5), Gérevimiz Tehlike 2 (2000) gibi gise basarisi yuksek
filmlere imza atar. John Travolta, Nicolas Cage, Tom Cruise, Jean-Claude Van Damme gibi yil-
dizlarla ¢aligan ydonetmen, aksiyon sinemasina yeni bir soluk getirir.

Gorsel 8.5: Ylz Yize (1997)
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Japon korku filmlerinin yonetmeni Hideo Nakata, Halka (1998) filmiyle korku filmlerine yeni bir
soluk getirir. Fantastik Filmler Festivali'nde En lyi Film Oduli’ni alan Halka, Japon korku filmlerini
canlandirmis ve Hollywood’da yeniden ¢evrilmistir. Filmin gise basarisi ydnetmenin bir yil sonra
ikincisini cekmesine yol acar. Dogaustl olaylarin yasandigi Halka, karanlik imajlarla dolu videoka-
set Uzerine kuruludur. Bu kaseti izleyenler yedi gun icerisinde dlmektedir. Bir gazeteci, yedeninin
videokaseti izleyip 6lmesi Uzerine olayl sorusturmaya baslar. 2002 yilinda Gore Verbinski Halka
(Gorsel 8.6) filmini yeniden ¢eker ve film, blylk gise basarisi kazanir.

Gorsel 8.6: Halka (1998)

8.1.5. Mathieu Kassovitz

Y6netmen, yapimcl, senarist ve oyuncu Mathieu Kassovitz'in 1995 yapimi Protesto (Gorsel 8.7),
filmografisinde dnemli bir yere sahiptir. Protesto filmiyle Cannes Film Festivali'nde En lyi Yénetmen
Oduli'ni alan Kassovitz, Paris’in gettolarinda yasayan ¢ arkadasin yasamindan bir giinlik kesit
sunar. Protesto, Paris banliyolerinden fakir bir gégmen mahallesinde yasayan Afrika, Yahudi ve
Arap kokenli Ug gencin yirmi dort saatini anlatir. Siyah beyaz ¢ekilmis film, toplumsal esitsizliklere
ve Irkciliga goéndermeler yapar. DUsUk
bir bUtceyle siyah beyaz olarak cekilmis
filmde sert sahneler goruldr. Sanatsal
filmlerin disinda ticari filmlere de imza
atan Kassovitz, 2003 yapimi dogaustu
korku filmi Gothica ile gise basarisi elde
etmistir. Halle Berry, Penolepe Cruz ve
Robert Downey Jr. gibi poptler oyuncu-
larin oynadigi Gothica, kocasini vahsice
oldurmekle suclanan bir psikiyatristi
anlatir. Besinci Element (Luc Besson

1997), Amelie (Jean-Pierre Jeunet -
2001), Minih (Steven Spielberg 2005) Gorsel 8.7: Protesto (1995)
gibi 6nemli filmlerde oyuncu olarak yer

almistir.
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81.6. Claire Denis

Claire Denis, cagdas Fransiz sinemasinin dnde gelen ydnetmenlerindendir. Fransa’nin Afri-
ka'daki sémurgeleri ve glinimuz Fransa’s, filmlerinin icerigini olusturur. ilk uzun metrajli filmi
Cikolata (1988), Kamerun'da yasayan Fransiz bir aileyi anlatir. 1999 yapimi lyi Is, filmografisin-
deki en énemli filmdir. lyi is, Herman Melville’in Billy Budd romanina dayanir. Cibuti’deki, farkli
irklara mensup Fransiz yabanci lejyonunda yasananlari anlatan film, elestirmenlerden tam not
alir. Filmdeki muhtesem manzaralar, dramatik yapida énemli bir yere sahiptir. Klasik edebiyat-
tan yola ¢ikip modern bir trajediyi anlatan film, uluslararasi festivallerden bir¢cok 6dul alir. 2002
yapimi Cuma Gecesi’'nin ilk gdsterimi Venedik Film Festivali’nde yapilir. Drama olarak ¢ekilen
film, Fransiz bir kadinin yasamina odaklanir. 2004 yapimi Davetsiz Misafir, eski bir parall as-
kerin ailesiyle olan iliskilerini anlatir. 2022 yapimi romantik drama Bicadin Her iki Yiizii filmiyle
Berlin Film Festivali'nde En lyi Yonetmen Oduli’nt alir.

81.7. Michael Haneke

Modern dinyanin insaninin bunalimlarini sinemalastiran Michael Haneke, Avusturya ve dinya si-
nemasinin en 6nemli ydnetmenlerindendir. Geleneksel sinemanin olmazsa olmazlarindan 6zdes-
lesme ve katarsisi denetim altina alan ydnetmen, filmlerinde nadiren muzik kullanir. Yénetmen, iz
leyiciyi rahatsiz eden gercekci filmlere imza atar. 1997 yapimi Oliimeiil Oyunlar, sehir disina tatile
giden ebeveyn ve ¢cocuktan olusan Ug¢ Kisilik ailenin yasadidi trajediyi anlatir. Korkunun ve siddetin
yogun olarak yasandigdi film, 2007 yilinda Hollywood’da ydnetmen tarafindan tekrar ¢ekilir. 2001
yapimi Piyanist, 2004 yilinda Nobel Edebiyat Oduli’ni alan Elfriede Jelinek’in Piyanist roma-
nindan uyarlanir. Viyana Konservatuarinda piyano ¢gretmenligi yapan kirk yaslarindaki otoriter
bir kadinin psikolojik sorunlarinin anlatildigr film, Cannes Film Festivali'nden 6dulle doner. Bi-
rinci DUnya Savasr'nin hemen dncesinde Almanya’da bir kasabada gecen Beyaz Bant (2009),
Cannes Film Festivali'nde Altin Palmiye 6dulunu alir. Siyah beyaz ¢ekilmis film, insancil ve sa-
mimi bir 6gretmenin géztnden anlatilir. 80 yaslarinda emekli ve egitimli iki mizik 6gretmeninin
yasaminin anlatildigi Ask (Gorsel 8.8), Yabanci Dilde En lyi Film Oscar’ini alr.

Gorsel 8.8: Asgk (2012)
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81.8. Lars von Trier

Danimarkall yonetmen Lars von Trier ve Thomas Vintenberg, 1995 yilinda Paris'te Dogma 95
adinda bir manifesto yayinlar. Sinemanin icadinin ytzUtncU yilina denk getirilen manifesto, saf
bir sinemayl savunmaktadir. Teknolojinin dislandigi éykd ve oyunculuga dayanan bir sinema
dile getirilir. Teknik hilelerin, muhtesem 6zel efektlerin reddedildigi Dogma 95, ¢cekimin yerinde
yapilmasini savunur. Sahne diuzenlemesine karsidir. Cekimler yerinde yapiimali, sahneye mu-
dahale yapilmamalidir. Ses, goruntiden ayn Uretilmemelidir. Cekimin yapilacagi yerde muzik
yoksa sonradan eklenmemelidir. Cekimlerde &zel bir aydinlatma olmamal ve film 35 mm ce-
kilmelidir. Dogma 95, tur sinemasini da reddeder. Saf, dogdal bir sinemanin savunusunu yapan
Dogma 95, sinema dlnyasinda blyulk yanki bulur. Danimarka disindan bircok yénetmen bu
manifestonun kurallar icinde sinema yapar. Lars von Trier'in ilkel, saf ve dogal olarak tanim-
lanabilecek sinema anlayisiyla cektigi ilk film, komedi-dram tarzindaki idiotlar (1998) olur.
Film, toplumun degerleriyle uzlasamayan bir grup yetiskini anlatir. Lars von Trier'in 1996 yapimi
Dalgalan Asmak (Gorsel 8.9), filmografisinde cok 6nemli bir yere sahiptir. Bir agk ¢ykisinin
anlatildigi film, Dogma 95’ten esintiler tasir. 2000 yapimi muzikal drama Karanlkta Dans ve
2003 yapimi drama Dogville ydnetmenin énemli filmleri icinde yer alir.

Gorsel 8.9: Dalgalari Asmak (1996)
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2. UYGULAMA: DOGMA 95

UYGULAMANIN AMACI: Dogma 95 sinemasinin genel 6zelliklerini kavramak.

UYGULAMA GOREVi: Bu galismada sizden Dogma 95 sinemasinin genel ézellikleri
hakkinda bir sunum hazirlama ve sunma islemini verilen adimlar
dogrultusunda gergeklestirmeniz istenmektedir.

HAZIRLIK

1. Arastirma igin genel aga bagli bir bilgisayar, tablet ya da cep telefonu temin ediniz.
2. Bir sunum hazirlama programi temin ediniz.

UYGULAMA ADIMLARI

1. Adim: Bes Kisilik gruplar olusturunuz.
2. Adim: Dogma 95 sinemasini genel agda arastiriniz.

3. Adim: Arastirma sonucunda elde ettiginiz bilgileri eleyerek kullanacaginiz bilgileri
belirleyiniz.

4. Adim: Sunum hazirlama programi yardimiyla bir sunum hazirlayiniz.
5. Adim: Hazirladidiniz sunumu arkadaslariniza sununuz.

DEGERLENDIRME

Yapacaginiz calismanin degerlendiriimesinde asagdidaki kontrol listesi kullanilacaktir.
Calismanizi yaparken degerlendirme 6l¢Utlerini dikkate aliniz.

KONTROL LISTESI

DEGERLENDIRME OLGUTLERI EVET | HAYIR

1. Bes kisilik bir grup olusturdu.

2. Sunum konusunu genel agda arastirdi.

3. Elde ettigi bilgileri eleyerek kullanacagi bilgileri belirledi.

4. Sunum hazirlama programi yardimiyla bir sunum hazirladi.

5. Hazirladigi sunumu arkadaslarina sundu.
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8.2. YENI AMERIKAN BAGIMSIZLARI VE DiJiTAL DEVRIM'IN (1990'LAR)
ETKILERI DEVRIM

icadindan giinimuize degin sinema, teknoloji ile her zaman ic icedir. Teknolojik ilerlemeler, sine-
ma tarihini dogrudan veya dolayl bir sekilde etkiler. 1895 yilinda Lumiere kardeslerin icat ettigi
sinematograf hem cekim hem de gosterim yapmaktadir. Gercek oyuncularla setler duzenlenir
ve bire bir reel yasam, ham filme aktanlir. Film elle, banyo edilir ve kurgulanir. Teknolojik ilerle-
melerle siyah beyaz filmlere 6nce ses eklenir, sonrasinda filmler renkli olur. S. M. Eisenstein ve
C. Chaplin gibi ddnemin taninmis bircok ydnetmeni sesli veya renkli filmleri kabul etmeyip tepki
vermiglerdir. Bu durum gindmuz i¢in de gecerlidir. C. Nolan, P. T. Anderson, D. O. Russell ve
Q. Tarantino gibi glinimuz sinemasinin populer ydnetmenleri, dijital sinemayi kiyasiya elestirir.

Sinemadaki teknolojik yeniliklere 21. ylzyilda dijital eklenir. Dijital sinema, James Cameron’in
2009 yapimi Avatar filmiyle yayginlasir. Bu film, ¢ boyutlu olarak cekilir. George Lucas’in
yonettigi 1977 yapimi Yildiz Savaslan (Gorsel 8.10) filminde kullandigi ¢zel efektlerle dijital
sinemanin yolunu acilir. 1984 yapimi Terminator, kullanilan dzel efektlerle 6n plana ¢ikar. Do-
nemin en cok hasilat yapan filmi olur ve serisi gekilir. ilk defa dijital gekimi, dagitimi ve goste-
rimi yapilan film The Last Broadcast'tir (1998). 1995 yapimi Oyuncak Hikayesi, bilgisayarla
yapilan ilk ¢gizgi filmdir. Sinemanin dijitallesme sUrecinde James Cameron filmleri dnemli yer
tutar [Yaratigin Déniisii (1986), Abyss (1989), Titanik (1997), Avatar (2009)]. Ozellikle 2010
yilindan itibaren filmlerin cekim, dagitim ve gosterimin dijital oldugu filmler artis g&sterir [Toy
Story 3 (2010), Alice Harikalar Diyarinda (2010), Ten Ten’in Maceralari (2011), Thor (2011),
Yenilmezler (2012), Hobbit: Beklenmedik Yolculuk (2012), Gravity (2013), Godzilla, Herkdl:
Efsane Basliyor (2014)].

Gorsel 8.10: Yildiz Savaslari (1977)

Dijital sinema birgok agidan kolaylik saglar. Goruntller bilgisayar ortaminda iglenir, G¢ boyutlu
yapllir, kurgulanir ve gdsterime sunulur. Dijital teknolojiyle film yapim suresi kisalmistir. Kame-
ra gibi teknik malzemeler kiculurken ayni zamanda 6zellikleri artar. Gortntl ve sesin kalitesi
yukselir, yapay mekanlar ve oyuncular olusturulur. Veri kaybi olmadan c¢ekilen goruntiler ve
seslere gerekirse ekleme veya cikarmalar yapilabilir. Dijital filmler para ve zamandan tasarruf
saglamakla kalmayip izleyicinin hayal gicinu de zorlar. Dijital olarak ¢ekilen bilim kurgu, fan-
tastik ve animasyonlarda 2010’lu yillardan itibaren artis olur.

B
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3. UYGULAMA: DIJITAL SINEMA

UYGULAMANIN AMACI: Dijital sinemanin genel 6zelliklerini kavramak.

UYGULAMA GOREVi: Bu calismada sizden dijital sinema konulu sunum hazirlama islemini

verilen adimlar dogrultusunda gergeklestirmeniz istenmektedir.

HAZIRLIK

1. Arastirma icin genel aga bagli bir bilgisayar, tablet ya da cep telefonu temin ediniz.

2. Bir sunum hazirlama programi temin ediniz.

UYGULAMA ADIMLARI

1. Adim: Bes kisilik gruplar olusturunuz.
2. Adim: Dijital sinemayi genel agda arastiriniz.

3. Adim: Arastirma sonucunda elde ettiginiz bilgileri eleyerek kullanacagdiniz bilgileri

belirleyiniz.

4. Adim: Sunum hazirlama programi yardimiyla bir sunum hazirlayiniz.

5. Adim: Hazirladiginiz sunumu arkadaslariniza sununuz.

DEGERLENDIRME

Yapacaginiz calismanin degerlendirilmesinde asagidaki kontrol listesi kullanilacaktir.

Calismanizi yaparken degerlendirme 6lgUtlerini dikkate aliniz.

KONTROL LISTESI

DEGERLENDIRME OLCUTLERI

EVET

HAYIR

1. Bes kisilik bir grup olusturdu.

2. Dijital sinemay! genel agda arastirdi.

3. Elde ettigi bilgileri eleyerek kullanacagi bilgileri belirledi.

4. Sunum hazirlama programi yardimiyla bir sunum hazirladh.

5. Hazirladigi sunumu arkadaslarina sundu.
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8.2]1. James Cameron

James Cameron sinemasinda ¢zel efektler énemli yer tutar. 1984 yapimi bilim kurgu filmi
Terminator, 6zel efektleriyle sinemada c¢igir agar. 1984’Un Los Angeles’inde gecer. 2029
yllindan Los Angeles’a gelen cyborg suikastcisinin 6ldirmesi gereken bir kadin vardir. Sa-
natsal yonu guclu olan film gelecege mudahale edilip edilmeyecegine dair sorgulama yapar
(Gorsel 8.11).

Gorsel 8.11: Terminator (1984)

Yaratigin Doniisi (1986) ozel efektleriyle gbz doldurur. Ses ve goruntl efektleri dalinda
iki Oscar alan film uzayda koloni kuran yaratiklari anlatir. Gorsel efekt Oscar’ini alan Abyss
(1989) suyun altinda gecer. 1993 yilinda Terminator 2'yi ceken yonetmen, Titanic (1997) fil-
miyle 11 Oscar alir. Dram romantizm igeren Titanic filminde 6zel efektler filme goérsel zengin-
lik katar. Ugc Oscar 6dulli fantastik bir film olan 2009 yapimi Avatar (Gorsel 8.12), Pandora
gezegeninde gecger. Pandora halki doga ile butunlesmis farkli bir irktir. Bu filmin basarisinda
6zel efektlerin rolU blyuktdr.

Gorsel 8.12: Avatar (2009)
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4. UYGULAMA: JAMES CAMERON-AVATAR

UYGULAMANIN AMACI: Avatar filminin bigim ve igerigini kavramak.

UYGULAMA GOREVi: Bu calismada sizden Avatar filminin bigim ve igerik analizi islemini
verilen adimlar dogrultusunda gergeklestirmeniz istenmektedir.

HAZIRLIK

1. James Cameron’in Avatar filmini temin ediniz.
2. Filmi izleyebilmek icin akilli tahta ya da projeksiyon cihazini hazirlayiniz.
3. Not almak icin kalem ve k&git hazirlayiniz.

UYGULAMA ADIMLARI

1. Adim: Avatar filminde kamera kullanimini analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.
2. Adim: Avatar filminde aydinlatma tekniklerini analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.
3. Adim: Avatar filminde 6yku kurulumunu analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.
4. Adim: Avatar filminde bilim kurgu tlrtne ait 6zellikleri analiz ederek tespitlerinizi not

ediniz.
5. Adim: Notlarnnizi sinif arkadaslarinizla paylasiniz.

DEGERLENDIRME

Yapacaginiz calismanin degerlendiriimesinde asagidaki kontrol listesi kullanilacaktir.

Calismanizi yaparken degerlendirme 6lcutlerini dikkate aliniz.

KONTROL LISTESI

DEGERLENDIRME OLGUTLERI

EVET

HAYIR

1. Filmde set tasarimini analiz etti.

2. Filmde aydinlatma tekniklerini analiz etti.

3. Filmde 6ykU kurulumunu analiz etti.

4. Filmde bilim kurgu turtne ait dzellikleri analiz etti.

5. Notlarini sinif arkadaslaryla paylasti.
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8.2.2. Christopher Nolan

C. Nolan birbirinden énemli filmlere imza atarken &zel efektleri basarili bir sekilde kullanan
yonetmenler arasinda yer alir. Dogrusal olmayan 6ykl anlatimi filmlerinin dramatik yapisini
olusturur. Gorsellik filmlerinde 6n plandadir. ilk uzun metrajli filmi Takip'tir (1998). Takma isim
kullanan geng bir yazarin iyi giyimli bir adami takibi konu alinir. Akil Defteri (2000), kisa sureli
hafiza kaybi yasayan bir adamin, karisini 6ldUrenleri bulma ¢abasini anlatir. Uykusuz (2002),
genc bir kizin cinayetini arastiran iki dedektifin sorusturmasini anlatir. Batman Uglemesi’'nin
ilki olan Batman Basliyor'da (2005) yonetmen, 6zel efektleri yogun olarak kullanir. Sihirbazla-
rnn yasaminin anlatildig Prestij (2006) filminden sonra Batman Uclemesi’nin ikincisi olan iki
Oscar 6dullu Kara Soévalye (2008) filmini ¢ceker. Kara Sovalye filmi de Batman Basliyor gibi
ozel efektlerin yogun oldugu bir filmdir. Bu filmin devami olan ve Ug¢lemenin soncusu, 2012
yapimi Kara Sévalye Yukseliyor filmidir. 2010 yilinda ¢ektigi Baslangi¢ (Gorsel 8.12), insanin
zihnini zorlayan bol efektli bir filmdir. insanlarin riyalarina girip onlarin sirlarina ulasanlarin
anlatildigi film dort Oscar alir. C. Nolan, Yildizlararasi’'nda (2014) insanligin gelecegini ele
alirken Dunkirk'te (2017) ikinci Diinya Savasi'ni ele alip yasanmig bir savasi sinemalastirr.
Tenet'te (2020) Yildizlararasi filminde oldugu gibi izleyiciyi ¢ boyutlu zaman i¢inde gezdirir.

Gorsel 8.13: Baslangi¢ (2010)
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5. UYGULAMA: POSTMODERN SiNEMA

UYGULAMANIN AMACI: Postmodern sinemanin genel 6zelliklerini kavramak.

UYGULAMA GOREVi: Bu calismada sizden postmodern sinema konulu sunum hazirlama
ve sunma iglemini verilen adimlar dogrultusunda gergeklestirmeniz
istenmektedir.

HAZIRLIK

1. Arastirma icin genel aga bagli bir bilgisayar, tablet ya da cep telefonu temin ediniz.
2. Bir sunum hazirlama programi temin ediniz.

UYGULAMA ADIMLARI

1. Adim: Bes kisilik gruplar olusturunuz.
2. Adim: Postmodern sinemayi genel agda arastiriniz.

3. Adim: Arastirma sonucunda elde ettiginiz bilgileri eleyerek kullanacaginiz bilgileri
belirleyiniz.

4. Adim: Sunum hazirlama programi yardimiyla bir sunum hazirlayiniz.
5. Adim: Hazirladiginiz sunumu arkadaslariniza sununuz.

DEGERLENDIRME

Yapacaginiz calismanin degerlendirilmesinde asagidaki kontrol listesi kullanilacaktir.
Calismanizi yaparken degerlendirme 6lgUtlerini dikkate aliniz.

KONTROL LISTESI

DEGERLENDIRME OLGUTLERI EVET | HAYIR

1. Bes kisilik bir grup olusturdu.

2. Postmodern sinemayi genel agda arastirdi.

3. Elde ettigi bilgileri eleyerek kullanacagi bilgileri belirledi.

4. Sunum hazirlama programi yardimiyla bir sunum hazirladi.

5. Hazirladigi sunumu arkadaslarina sundu.
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8.2.3. Quentin Tarantino

Amerikall ydnetmen, senarist ve oyuncu Quentin Tarantino, Amerikan sinemasina yeni bir soluk
getirir. Hollywood sinemasinin kaliplarinin disina ¢ikar ve 1990’1 yillarin “Amerikan bagimsiz sine-
macilarn” arasinda énemli bir yer tutar. Dogrusal olmayan 6yku akisi, uzun diyaloglar ve bol kanli,
siddet sahneleri yonetmenin sinemasinin belli bash dzellikleridir. Basarisiz bir soygunun anlatildig
1992 yapimi Rezervuar Képekleri'nin ardindan ydnetmen, Ucuz Roman’i (Gorsel 8.14) geker.
Suc dunyasinin anlatildigi film, En lyi Senaryo Oscar’ini ve Cannes Film Festivali'nde Altin Palmi-
ye'yi alir. Yénetmen iki filmde de gise basarisini yakalar.

Gorsel 8.14: Ucuz Roman (1994)

Karmasik kurgusuyla ¢n plana ¢ikan Jackie Brown'in (1997) ardindan dévids sanatlarnnin
oldugu, bir intikam dykustntn anlatildidi Kill Bill'i geker. Cizgi roman havasi tasiyan, abartili dévus
sanatlarinin oldugu film, iki bolim olarak 2003 ve 2004 yillarinda vizyona girer. Yonetmenligini
Robert Rodriguez’in yaptigl, kara film tarzinda c¢ekilmis olan Gilinah Sehri (2005) filminin bir
sahnesini geker ve konuk yénetmen olarak yer alir. 2007 yapimi Oliim Gegirmez, kadinlar hedef
alan bir seri katili anlatir. ikinci Diinya Savast yillarinda Paris'te gecen Soysuzlar Getesi'nin (2009)
ardindan Zincirsiz'i (2012) ceker. Kole ve kdle avcisinin anlatildigi Zincirsiz ile yonetmen en lyi
senaryo Oscar'ini ikinci kez alir. 2015 yapimi Nefret Dolu western filmidir ve siginak arayan sekiz
kisinin etrafinda déner. Son filmi Bir Zamanlar Hollywood’da (2019), basarili bir TV aktort ve
dublért Gzerinden 1970’lerin Hollywood’unu anlatir. Oluk oluk kanin aktigr siddet sahnelerini,
kara mizah iceren uzun diyaloglarla harmanlayip siddeti estetize eden Tarantino; filmlerinde
sanatsal yonu guclu populer oyunculan oynatir (Harvey Keitel, Robert De Niro, Samuel Jackson,
John Travolta, Bruce Willis, Uma Thurman vb.).

8.24. Ethan ve Joel Coen

Amerikan bagimsiz sinemacilarindan Coen kardesler filmlerini birlikte yazar ve yonetir. Coen
kardesler komedi, dram, western, gerilim, kara film, polisiye gibi bircok turde filmler ceker.
Keskin bir mizah, filmlerine egemendir. Butun filmlerinde sug veya gayri ahlaki bir durum var-
dir. Bundan dolayr buttn filmlerinde polisiye bir boyut vardir. Toplumdaki gurtimeyi elestirel bir
gbzle sinemalastiran Coen kardeslerin ilk uzun metrajli filmi Kansiz (1984), Texas’ta gegen bir
intikam hikayesidir. Komedi filmi Arizona’yi Yiikseltmek (1987), eski bir mahk(m ve polisten
olusan evli bir ¢iftin cocuk sahibi olma istegini anlatir. 1990 yapimi Miller Cikmazi, bir gangster
filmidir. Amerika’da alkol yasaginin oldugu dénemi sinemalastinr. New York’tan Hollywood’a
==
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gelen bir oyun yazarinin yasadigi sikintilarin anlatildigi Barton Fink (1991), Cannes’da Altin
Palmiye 6dulunu alir. Komedi tarindeki Bir Sirket Komedisi (1994) filminin ardindan parasal
sorunlarindan dolayi kayin pederinden para sizdirmaya calisan damadin anlatildigi polisiye film
Fargo (Gorsel 8.15), En Iyi Kadin Oyuncu ve En lyi Senaryo Oscar’larini alir.

Gorsel 8.15: Fargo (1996)

Kara komedi olan Biyilik Lebowski (1998), Los Angeles’ta tembel tembel yasayan iki kisiye
odaklanir. Nerdesin Be Birader? (2000), hapishaneden kacgan U¢ mahkimun yasadigi ko-
mik olaylar anlatir. Gerilim ve sug filmi 2001 yapimi Orada Olmayan Adam’dan sonra Coen
kardesler; yine gerilim ve suc filmi Kadin Katilleri'ni (2004) ¢ceker. 2006 yapimi Paris, Seni
Seviyorum, her tlrde film geken ydnetmenlerin romantik filmleridir. Javier Bardem’in seri katili
oynadigi ve rolllyle sinema tarihine gectigi ihtiyarlara Yer Yok (2007), gerilim dozu yiksek
bol 6dalli bir filmdir. Dort Oscar 6dulli ihtiyarlara Yer Yok filminin ardindan gekilen Aramizda
Casus Var (2008), sug-komedi filmidir. 1960l yillarda gegen ve bir aileye odaklanan Ciddi Bir
Adam (2009), gerilimi ytiksek, dustk bitgeli bir filmdir. iz Pesinde (2010), 14 yasinda bir kizin,
babasinin katilini aradigi westerndir. Sen Sarkilarini Sdyle (2013) muzikal bir filmdir. 1960’1 yil-
larda gecen film, genc bir mizisyeni anlatir. Yiice Sezar (2016), 1950’li yillarin Hollywood’una
Isik tutar. 2018 yapimi western filmi Vahsi Bati Hikayeleri, kisa filmlerden olusur ve keskin bir
mizahi icinde barndinr. William Shakespeare’in oyunundan uyarlanan Macbeth’in Trajedisi,
yonetmenlerin son uzun metrajl filmidir.

8.2.5. Baz Luhrmann

Muzikal filmleriyle 6n plana cikan ydnetmen, yapimci, senarist ve oyuncu Baz Luhrmann’in ilk
uzun metrajli filmi Dans ve Ask (1992), hirsli bir dansglyl anlatir. Drama, romantik ve komedi
tarlerini barindiran Dans ve Ask, gorselligi ve danslarnyla én plana ¢ikar. W. Shakespeare’in
ayni adli oyunundan uyarlanan Romeo ve Juliet (1996) romantik su¢ filmidir. Yénetmen, W.
Shakespeare’in oyununu modernize eder, glinimuze uyarlar. Gorsel estetigi glclt olan film,
yenilikgi tavriyla 6n plana ¢ikar. MUzikal bir yapim olan Kirmizi Degirmen (2001), 1890l yillarin
Paris’inde gecer. Sahne tasarimi ve kostiim dallarinda Oscar alan film, izleyicilere gorsel bir ziya-
fet sunar. Avustralya (2008), 1939-1942 yillar arasinda Avustralya’da gecer. Yonetmen savas,
dram ve romantizmi basariyla harmanlar. F. Scott Fitzgerald’in ayni adli romanindan uyarlanan
Muhtesem Gatsby, En lyi Kostim ve Yapim Tasarimi dallarinda Oscar éddillerini alir. Tarihi bir

— —————
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film olan Muhtesem Gatsby, ask filmidir. Yonetmenin son uzun metrajli filmi Elvis (Gorsel 8.16),
Rock’n Roll'un simge ismi Elvis Presley’nin yasamini anlatir. Diger filmlerinde de gorilen gorsel
zenginligi Elvis filminde de mevcuttur.

Gorsel 8.16: Elvis (2022)

8.2.6. David Lynch

Amerikall ydnetmen David Lynch, gizemli filmleriyle én plana ¢ikar. Filmleri gercek ve hayal
arasinda gidip gelir. Yenilikci tavriyla sinemasal anlatimin kaliplarinin disina c¢ikar. Filmlerinde
sik sik rtyalart kullanan David Lynch, bilincaltinin ydnetmeni olarak da tanimlanir. Kisik sesli
goruntuler, ¢clirumUs nesneler ve polarize edilmis karanlk dunyalar filmlerine deneysellik de
katar. Hayal glicinun sinirlarini zorlayan yonetmen, birgok énemli filme imza atar. Ressamliktan
gelen ydnetmen, resim bilgi ve birikimini filmlerine yansitir. ilk uzun metraji filmi Silgi Kafa'dir
(Gorsel 8.17). Korku, gerilim tGrindeki filmi siyah beyaz geker. Gizem dolu Silgi Kafa’nin ardin-
dan Fil Adam’i (1980) ceker. ingiltere’de gecen film, fiziginde ciddi problemler olan bir adami
anlatir. Frank Herbert'in ayni adli romanindan uyarlana bilim kurgu filmi Dune’u (1984) ceker.
Gelecegi gorebilen bir adamin anlatildigi film, gorselligiyle 6n plana gikar. Siddet ve cinselligin
yogun oldugu gizem dolu bir film olan Mavi Kadife’den (1986) sonra Vahsi Duygular’i ¢ceker.
1992 yapimi ikiz Tepeler ile 1997 yapimi Kayip Otoban ve 2001 yapimi Mulholland Gikmazi,
gizemin yogun oldugu filmlerdir. Inland Empire (2006), deneysel yonu glcli bir filmdir.

Gorsel 8.17: Silgi Kafa (1979)
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8.2.7. Darren Aronofsky

Pi (1998), Amerikan bagimsiz sinemacisi Darren Aranofsky’nin ilk uzun metrajli filmidir. Psikolojik
sorunlar olan bir matematik dehasinin anlatildidi ve disuk butgeyle ¢ekilmis film, Sundance Film
Festivali'nde En lyi Yonetmen Oduli'ni alir. Sonu trajediyle biten Bir Riiya icin Bir Agit (2000),
yasakll madde bagimlisi bir geng ile zayiflamak isteyen televizyon bagdimlisi bir anneyi anlatir.
Kaynak (2006), gecmis, ginimUz ve gelecekte gegen es zamanli bir filmdir ve gizem boyutu yik-
sektir. 2008 yapimi Sampiyon, Venedik'te Altin Aslan éduland alir. Sampiyon, mesleki anlamda
son gunlerini yasayan bir gUrescinin hayatini anlatir. Kugu Golu balesinin etrafinda gegen 2010
yapimi Siyah Kugu (Gorsel 8.18) psikoloji boyutu ¢ok guglt bir filmdir.

Gorsel 8.18: Siyah Kugu (2010)

Nuh’un yasaminin anlatildigi Nuh (2010) filmiyle elestirmenlerden olumsuz elestiriler alir. Gor-
selligi ve oyuncu kadrosuyla 6n plana cikan Nuh filminin ardindan Anne (2017) filmini ceker.
Gizem boyutu cok gUcli olan film, deneysel dzellikler tasir. Darren Aranofsky, David Lynch gibi
izleyiciyi rahatsiz eden filmler geker.

8.2.8. Roy Andersson

Son dénem isveg sinemasinin en dnemli ydnetmenlerindendir. Uzun planlar, sabit kamera
kullanimi, alan derinligi ve sagma diyaloglar sinemasal anlatiminda énemlidir. Filmlerinde
gunumiiz Isve¢ toplumuna ve tarihine sert elestirilerde bulunur. Filmografisinde Yasayanlar
Uclemesi onemli bir yere sahiptir. Uglemenin ilk filmi 2000 yapimi ikinci Kattan Sarkilar'dir.
Kara komedi ve dram olarak gekilen film, giinimuz isve¢ toplumunu ve tarihini elestirel bir
gbdzle gucli bir mizah Uzerinden anlatir. Uglemenin ikinci filmi Siz, kara komedi ve dramdir.
Marangoz, psikiyatrist, is danismani, hali saticisi ve 6gretmen gibi birgcok karakterin anlatildigi
filmde oyuncularin geneli amatérdir. Bu filmde de giinimiz isvec toplumunun yasadidi yalniz-
lik ve yabancilasma mizahi bir dille sinemalastirilir. iki gezgin saticinin anlatildigi iiclemenin son
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filmi insanlan Seyreden Giivercin (Gorsel 8.19), Venedik Film Festivali'nde Altin Aslan 6duili-
ni alir. Ydnetmenin son uzun metrajli filmi Sonsuzluk Uzerine (2019), kisa dykilerden olusur
ve yasamin acl ve tatli yanlarini diger filmlerinde oldugu gibi elestirel bir gdzle anlatir.

Gorsel 8.19: insanlari Seyreden Giivercin (2014)

8.2.9. Alexandr Sokurov

Andrey Tarkovski’'nin varisi olarak gosterilen Rus yonetmen Alexandr Sokurov, tarih ve sinema
egitimi alir. Andrei Tarkovski’nin sinemasindan ¢ok etkilenir. Sinemasinda yer alan agir tem-
po, uzun planlar, dodal oyunculuk, psikolojik derinlik gibi ¢zellikler A.Tarkovski sinemasinin
etkileridir. A. Tarkovski’'nin otobiyografik filmi olan Ayna, Alexander Sokurov’'un etkilendigi en
onemli filmdir. Birbirinden 6nemli birgok filme imza atan yonetmenin Sovyetler Birligi'nin ¢ézul-
me déneminde cektigi ikinci Cember (1990), karanlik atmosferiyle 6n plana cikar. Babasinin
cenazesiyle ilgilenen oglunun yasadigi sorunlar anlatilir. Anne ve Ogul (1997), yasli ve 6lmekte
olan bir anne ile ona siki sikiya bagl oglu tGzerinden 6limu irdeler. Biyografik Gglemenin ilki
Adolf Hitler'in yasaminin anlatildigi Moloch’tur (1999). Bu filmi Vladimir ilyic Lenin’in yasaminin
anlatildigi Boga (2001) ve Japon imparatoru Hirohito’nun yasaminin anlatildigr Glines (2005)
takip eder. St. Petersburg’da bir mizede gecen Rus Hazine Sandigi (Gorsel 8.20), tek planda
gecen sira digi bir filmdir.

Gorsel 8.20: Rus Hazine Sandigi (2002)

I
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Baba ve Ogul (2003), aralarinda guclt baglar olan baba ve ogul Uzerinden ayrhigi sorgular.
2007 yapimi Aleksandra, Cegenistan’da savasan oglunu ziyarete giden anneyi anlatir. Film,
Cecenistan’daki Rus askeri birligi ve Cegenler’in yasamindan kesitler sunar. Johann Wolfgang
von Goethe’nin ayni adli eserinden uyarladigi Faust (2011), Venedik Film Festivali'nde Altin
Aslan 6dalind alir. Son uzun metrajli filmi Francofonia (2015), ikinci Diinya Savasi déneminde
Fransa’nin Paris’inde gecer. Louvre MUzesinin mudurl ile Naziler arasinda yasananlar anlatilir.
Sanat ve gUlg¢ arasindaki iligski sorgulanir.

8.210. Park Chan-Wook

GUney Kore, 2000’li yillardan itibaren sinema sektértinde buyUk bir ¢ikis yakalar. Yenilikci, top-
lumsal sorunlari ele alan filmler cekilir. Glney Kore sinemasi bu vyillardan itibaren dlnya sine-
masina ¢ok 6nemli ydnetmenler kazandinr. Park Chan-Wook, Kim Ki-Duk ve Bong Joon-Ho
gibi yonetmenler toplumsal sorunlari &n plana gikarak gergekgi filmlere imza atar. Felsefe egi-
timi almis olan Park Chan-Wook, sinemada énemli bir yere sahiptir. Filmleri siddetin dogasi ve
intikam Uzerine kuruludur. intikam Uglemesi icinde en poptiler olan film ihtiyar Delikanl’dir
(Gorsel 8.21). Film Cannes Film Festivali'nde Altin Palmiye 6dultnd alir. Japon karikatir hika-
yesine dayanan film, Bati Ulkelerinde de blUyUk basar kazanir. Kagirilan ve dinya ile baglantisi-
nin televizyon oldugu bir odada tutulan bir adamin hikayesidir.

Gorsel 8.21: ihtiyar Delikanh (2003)

Uclemenin bir diger filmi Hakl intikam’dir (2002). Hakli intikam, isten cikarilan sagir bir adamin
hikayesidir ve suca surtklenisi anlatilir. Kiz kardesinin bobrek nakli masraflarini karsilayama-
yinca patronun kizini kacgirarak fidye almak zorunda kalir. Ugleme icinde en az bilineni intikam
Melegi'dir (2005). islemedigi bir sugtan dolay! hapis yatmis bir kadinin intikami anlatilir. Yine
bir intikam 6ykulsu olan Ortak Guvenlik Alani (2000), dbnemin en ¢ok hasilat yapan filmi olur.
2010 yapimi Kan Arzusu, 6limcul bir virlistin tedavisinin bulunmasi amaciyla yapilan deneylere
katilan Katolik rahibi anlatir. Bir gen¢ kizin yasaminin anlatildigi korku gerilim filmi Lanetli Kan
(2013), yonetmenin Amerika’da cektigi ilk filmdir. 2016 yapimi gerilim filmi Hizmetgi, 1930’Iu
yillarin Guney Kore'sinde geger. Aristokrat bir ortamda yasanan dolandiriciligi anlatir.

8.211. Kim Ki-Duk

Bircok yonetmenin aksine sinema egitimi almayan ve hicbir ydnetmenin yaninda asistanlik yap-
mamis olan Kim Ki-Duk, yazdidi iki senaryonun 6dul almaslyla sinema dinyasina adim atar. Alt
ve orta sinifa ait aykiri insanlar, filmlerinde yer alir. Hassas ve tabu olan konulari iler. insan doga-
sini sinemalastirmaya calisir. Timsah (1996), ilk uzun metrajl filmidir. Film, Han Nehri Gzerinde
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kurulu bir kdprinun altinda yasayan gencg bir adamin 6ykistnu konu alir. The Isle filmiyle uluslara-
rasi bagarn kazanir. 2003 yilinda cektigi ilkbahar, Yaz, Sonbahar, Kis... ve ilkbahar, Budist temalli
filmdir ve merhamete odaklanir. Fedakar Kiz (2004), ydnetmene Berlin Film Festival’nde En lyi Y&-
netmen OdUll’nG kazandinr. Bos
Ev (2004), motosikletiyle gezen ve
buldugu bos apartman dairelerin-
de yasayan bir genci sinemalastirir.
Yay (2005) ve Zaman (2006) film-
lerinde psikolojik ve fiziksel siddet
yogundur. Nefes (2007), hapisha-
nedeki bir mahkdm ve evli bir ka-
dinin asgkini anlatir. Riya (2008),
rlyanin insan yasamindaki énemi-
ne odaklanir. Tefeciler icin calisan e :
acimasiz bir adamin anlatildigi Aci Gorsel 8.22: AJ (2017)

(2012), Venedik Film Festivali'n-

de Altin Aslan 6dultind alir. Aile draminin anlatildigi Moebius’'un (2013) ardindan 2017 yilinda
siyasi bir film olan Ag'1 (Gorsel 8.22) ¢ceker. A§'da, teknesi bozulan Kuzey Koreli balikgl, kendisini
Guney Kore'de bulur. Casus sanilan balikgl gozaltina alinir. Arirang (2011), ydnetmenin sanatsal
kariyerinin anlatildigi belgesel dramadir. insan, Uzay, Zaman ve insan (2018), savas gemisinde
gecer. Farkli kbkenlere sahip insanlarin yasadigi catismalar anlatir. Kim Ki-Duk’'un son uzun met-
rajli filmi 2019 yapimi Din’dir. Film, geleneksel bir aileyi konu alir.

8.212. Bong Joon Ho

Komediden drama, aksiyondan fantastik filme degin bir¢ok tirde film ¢ekmis olan Bong Joon
Ho, Yeni Kore sinemasinin 6nde gelen yonetmenlerindendir. Sosyal temalara agirlik veren yo-
netmenin ilk uzun metrajli filmi Havlayan Képekler Asla Isirmaz (2000) kara komedidir. Film,
apartman bloklarinda yasayan insanlarin iletisimsizligini anlatir. 2003 yapimi Cinayet Giinl{igu,
GUney Kore kirsalinda yasanan kadin cinayetlerini konu alir. 1980’lerde gecen filmin arka fo-
nunda Ulkede yasanan demokratiklesme micadeleleri gorultr. Fantastik bir film olan Yaratik
(2006), Seul'de gecer. Amerikan savas gemilerinin biraktigr kimyasal atiklar, zaman i¢inde ne-
hirde bir yaratigin ortaya gikmasina sebep olur.

Tokyo (2008), U¢ ybnetmen tara-
findan ¢ekilir. Yonetmen koltugun-
da Leos Carax, Michael Gondry
ve Bong Joon Ho gérulur. Uc
filmden olusan Tokyo'da Bong
Joon Ho, bir agk ¢ykusunu anla-
tir. Dlnya ile bagini koparmis ve
evinden hi¢ ¢ikmayan bir adam,
evine gelen pizzaci kiza asik olur.
Ana (2009), cinayet filmidir. 27 ya-
sinda, utangag, sessiz ve zihinsel
6zUrlU bir geng cinayetle suglanip
hapse atilir. Gencin annesi oglunu kurtarmak icin micadele verir. Bilim kurgu bir yapim olan
Kar Kiireyici (2013), kUresel isinma ve sinifsal farkliliklara vurgu yaparken yine bilim kurgu filmi
olan Okja (2017) da kiresel gida krizine dikkat ¢ceker. Senaryosuyla 6n plana ¢ikan Bong Joon
Ho’nun bol édullt son uzun metrajli filmi Parazit (Gorsel 8.23), senaryo dahil dort Oscar ve
e ——

Gorsel 8.23: Parazit (2019)
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Cannes Film Festivali'nde Altin Palmiye 6dultind ahlr. En ylksek hasilat yapan Guney Kore
filmi olan Parazit, zengin bir ailenin yaninda calisan ailenin yaptigi entrikalari anlatir.

8.3.1990 SONRASI TURK SINEMASI

1990 sonrasi Turk sinemasi bicim, icerik, teknik ve anlatim olarak degdisim yasar. Ticari ve
sanatsal filmlerde yasanan bu degisim Turk sinemasina yeni bir kimlik katar. Bu kimlik degisi-
minde teknolojik yenilikler &nemli bir yer tutar. Teknolojik yenilikler dogal olarak bicim, icerik
ve teknigi etkiler.

1990l yillarda sanatsal filmlerde artis gorulur. Cekilen sanatsak filmler Yesilgam filmlerinde-
ki anlatimin disindadir. 1990’larda TUurk sinemasi Yesilcam geleneginden iyice uzaklasir. Hol-
lywood filmlerinin anlatimina yaklasan filmler goruldr. Geng bir sinemaci kusagi 1990’larda
devreye girer. Bicim ve icerikteki degisimler, seyirci ile tekrar salonlarda bulusan filmler gbze
carpar. Populer veya ticari sinema, Amerikan tarzi tanitim kampanyalari, sansasyonel haberler
ve populer oyunculariyla sinema seyircisini salonlarda bulusturur. Populerlikten uzak, dusuk
butceli, siradan insanin anlatildigi ve sinirli seyirciye sahip sanatsal yonu gugcla filmler geng
sinemacilar tarafindan yapilir. Populer ve sanatsal filmlerin bicim ve iceriginde degisimler
yasanir. Hollywood filmlerine alismis olan seyirci kitlesi, populer yerli filmlerle bulusur. 1990’
yillarin Turkiye'si degdisirken Turk sinemasinin populer ve sanatsal filmleri de hem bicim hem
de icerik bakimindan dizeyinde degisir. Populer filmler, starlarin oynadigi, teknolojinin en Ust
dizeyde kullanildigi yiksek butgeli filmlerdir. 1990’lara kadar, Yesilcam kaynakli geleneksel
bir dile sahip sinema, yeni bir kusakla kendi dilini kurmayi amaclar. Sinema, 1990’ yillara si-
kintili girmistir. Kapanan veya cep sinemasina dénusen sinema salonlari, sinemanin dtstugu
durumu cok iyi dzetler. Tlrk sinemasinin seyirci ile olan bagl kopmus, 6zellikle genc kusak
izleyiciyi Amerikan sinemasina kaptirmistir. Gen¢ sinemacilar farkl temalar ve anlatim kalip-
larini denemeye baslar. Egkiya, Amerikali, Berlin in Berlin, istanbul Kanatlarimin Altinda,
Minyeli Abdullah gibi popduler filmlerle Turk sinemasi seyircisiyle bulusur. 2000’li yillarda da
Vizontele, Abuzer Kadayif, Komser Sekspir, O Simdi Asker gibi populer filmler, gise hasilati
acgisindan 1990’ yillari aratmaz. 1990’ yillarda ortaya cikan Zeki Demirkubuz, Nuri Bilge
Ceylan, Serdar Akar, Yesim Ustaoglu, Dervis Zaim, Handan ipekci gibi ydnetmenler, kendi
dillerini olusturmaya baslar. 1990l yillara kétu baslayan sinema; Berlin in Berlin [S. Cetin
(1992)], Amerikali [S. Goren (1993)], istanbul Kanatlanmin Altinda [M. Altioklar (1995)],
Eskiya [Y. Turgul (1996)], Agir Roman [(M. Altioklar (1997)] ve Her Sey Cok glizel Olacak
[O. Vargl (1998)] gise basarisi yakalayan filmlerdir. Amerikan tarzi tanitim kampanyalar ve
medyatik populer oyuncular bu filmlerde gérulur. Ticari filmlerin disinda yer alan, sinirli bir
seyirci ile bulusan, populer olma kaygisindan uzak, farkli bir sinema dili olusturmaya c¢alisan
genc sinemacilar basaril filmlere imza atar [Masumiyet (Z. Demirkubuz, 1997), Kasaba (N.
B. Ceylan, 1996), Tabutta Révesata (D. Zaim, 1996), Gemide (S. Akar, 1998), Kac¢ Para Kac
(R. Erdem, 1999)]. Siradan insani derinligine yorumlayan dusuk butceli, populer olmayan
oyuncularin oynadigi sanatsal yonu yuksek bu yapimlar, 1990l yillarin sinemasinin én pla-
na ¢ikan filmleridir. Sanatsal ve ticari filmler 2000’li yillara da damgasini vurur [Vizontele (Y.
Erdogan-O. F. Sorak, 2001), Abuzer Kadayif (T. Basaran, 2000), O Simdi Asker (M. Altioklar
,2003), Gora (O. F. Sorak, 2004), Hababam Sinifi Askerde (F. Egilmez, 2005), Duvara Karsi
(F. Akin, 2004), Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak (A. Ulucay, 2004), Yumurta (S. Kap-
lanoglu, 2007), Kosmos (R. Erdem, 2009)].
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8.3.1. Nuri Bilge Ceylan

Ulusal ve uluslararasi alanda birgok 6dul kazanan Nuri Bilge Ceylan, 1995 yapimi Koza adli
filmiyle sinema dinyasina adim atar. Ailesini anlattigi 20 dakikalik siyah beyaz film, Cannes Film
Festivali'nde kisa film dalinda yansmaya katilan ilk Ttrk filmi Gnvanini alir. Fotografcilik bilgi ve
birikimini (kompozisyon, i1sik vb.) filmlerine yansitan yonetmen, ilk uzun metrajli filmi Kasaba'yi
(1997) ceker. Filmin ydnetmeni, senaristi, yapimcisi ve gorintl yénetmeni Nuri Bilge Ceylan,
Kasaba’da aile bireylerini de oynatir. Otobiyografik bir film olan Kasaba, ulusal ve uluslararasi
alanda birgok 6dul alir. 1999 yapimi Mayis Sikintisi ile 2002 yapimi Uzak, otobiyografik filmler-
dir ve ydnetmen tarafindan Tasra Uclemesi olarak tanimlanir. 2006 yapimi iklimler'de basrolleri
esi Ebru Ceylan’la paylasir. iklimler'e kadar filmlerinin gérinti ydnetmenligini yapan Nuri Bilge
Ceylan, bu filminde goruntl yonetmenligini Gokhan Tiryaki’ye birakir. Yonetmen, bir aile dra-
minin anlatildigi Ug Maymun (2008) filminde profesyonel oyuncular kullanir. Ug Maymun’la
Cannes Film Festivali’'nde En lyi Yénetmen Oduli’'ni alan ydnetmen, 2011 yapimi Bir Zaman-
lar Anadolu’da filminden sonra ¢ektigi Kis Uykusu (Gorsel 8.24) filmiyle Altin Palmiye 6duldnd
alir. Serif Goéren’in yonettigi Yol filminden sonra bu 6duli alan ikinci Turk filmi olur. ic Anado-
lu’da gecen film, otel isleten bir aileyi anlatir. Aile igi sorunlar ve ailenin boélgenin insanlariyla
olan iligkileri samimi ve sade bir dille anlatilir. 2018 yapimi Ahlat Agaci, ydnetmenin son uzun
metrajli filmidir.

Gorsel 8.24: Kis Uykusu (2014)
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6. UYGULAMA: NURI BILGE CEYLAN-KIS UYKUSU

UYGULAMANIN AMACI: Kis Uykusu filminin bigim ve icerigini kavramak.

UYGULAMA GOREVi: Bu calismada sizden Kis Uykusu filminin bicim ve igerik analizi islemini
verilen adimlar dogrultusunda gergeklestirmeniz istenmektedir.

HAZIRLIK

1. Nuri Bilge Ceylan’in Kis Uykusu filmini temin ediniz.
2. Filmi izleyebilmek icin akilli tahta ya da projeksiyon cihazini hazirlayiniz.
3. Not almak icin kalem ve k&git hazirlayiniz.

UYGULAMA ADIMLARI

1. Adim: Kis Uykusu filminde 6ykU kurulumunu analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.

2. Adim: Kis Uykusu filminde karakterleri analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.

3. Adim: Kis Uykusu filminde ¢ekim 6lceklerini analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.

4. Adim: Kis Uykusu filminde kamera agilarini analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.

5. Adim: Kis Uykusu filminde kurgu tekniklerini analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.

6. Adim: Kis Uykusu filminde mekan diuzenlemesini analiz ederek tespitlerinizi not ediniz.
7. Adim: Notlarinizi sinif arkadaslarinizla paylasiniz.

DEGERLENDIRME

Yapacaginiz calismanin degerlendirilmesinde asagidaki kontrol listesi kullanilacaktir.
Calismanizi yaparken degerlendirme 6l¢Utlerini dikkate aliniz.

KONTROL LISTESI

DEGERLENDIRME OLGUTLERI EVET | HAYIR

1. Filmde 6ykU kurulumunu analiz etti.

2. Filmde karakterleri analiz etti.

. Filmde ¢ekim ol¢eklerini analiz etti.

. Filmde kamera agilarini analiz etti.

5. Filmde kurgu tekniklerini analiz etti.

6. Filmde mekan dizenlemesini analiz etti.

7. Notlanni sinif arkadaslariyla paylasti.
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8.3.2. Reha Erdem

1960 istanbul dogumlu Reha Erdem’in ilk uzun metrajli filmi A Ay (1988), 12 yasindaki cocugun
gbzinden bir ailenin dramini anlatir. Eski ve devasa konagin iginde yasayan bir avug insanin hi-
zunlt ve gizemli gecmislerinin dyktstduar A Ay. 12 yasindaki kiz cocugu dedesinin ve halasinin
yaninda yasar. Annesi geri ddnmemek Uzere bir kayiga atlar ve gider. Yonetmen, 12 yasindaki
kiz gocugunun ruh halini basarili bir sekilde verir. ikinci uzun metrajli filmi Kag Para Kag (1999),
siradan ve namuslu bir ailenin dlnyasina giren bUyUk bir paranin yarattidi trajediyi anlatir. Sok
bir finalle biten filmin ardindan yonetmen, 2001 yapimi dort dakikalik Deniz Tirklsi’'nl geker.
2004 yapimi Korkuyorum Anne, zamani belli olmayan bir ddnemde, kaza sonrasi gecici hafiza
kaybl yasayan bir adamin ailesi, komsulari ve arkadaslariyla olan iligkilerini sorgular. izleyiciyi hem
hizunlendiren hem de gulduren Korkuyorum Anne’de ydnetmen, filmin karakterlerini derinligine
analiz eder. Bes Vakit (20006), sert bir cografyayla mtcadele eden fakir ve kiigUk bir kdyln yasa-
mini anlatir. Kéyde yasananlar U¢ cocugun goéziinden aktarilir. Kbyde zaman, bes vakit ezandan
dolayr bes zaman dilimine bolunmustir. Kéyln sade ve ¢aliskan insanlari, yasamlarini bes zaman
dilimine gore dlzenler.

Hayat Var (2008), babasi ve yatalak dedesi ile istanbul Bogaz’'na acilan dere agzina kurulmus
ahsap bir evde sevgiden yoksun, zorlu bir yasam stren 14 yasindaki kizin yasamini anlatir. Ba-
basi illegal isler yapar. Yonetmen, kiz cocugunun bu sert ve acimasiz dinyadaki mucadelesine
odaklanir. Her turlt zorluga goégus geren 14 yasindaki Hayat'in psikolojisini derinligine verir. Sira
disi bir karakter Gzerinden insanin sorgulandigi Kosmos’un (Gorsel 8.25) cekimleri Kars'ta yapi-
lir. Film, karli ve kapali bir ortamda gecer. Sehre gelen gizemli bir karakter olan Battal Gzerinden
kasabanin mutevazi sade insanlari sorgulanir. Battal, hasta insanlari iyilestirir. Tutum ve davranis-
laryla kasabanin insanlariyla stirekli sikinti yasayan Battal Uzerinden kasabanin yasami yénetmen
tarafindan basaryla verilir. Felsefi ve sanatsal agidan derinlik arz eden bir filmdir.

Gorsel 8.25: Kosmos (2009)

Y6netmen 2013 yapimi Jin’in ardindan, Sarki Séyleyen Kadinlar'da (2013), depreme odaklanir.
Deprem tehlikesinden dolayi istanbul’un adalarindan birinin bosaltimasi gerekir ve bir grup, ada-
nin bosaltimasina karsi ¢ikar. Depremden yola ¢ikan yonetmen, adada yasayanlarin psikolojisini
sorgular. Koca Diinya (2016), anne ve babalarinin terk ettigi ve yetimhanede blyumus Ali ile
Zuhal'in ylrek burkan asklarinin anlatildigi karamsar bir filmdir. Ormanda gél kiyisinda bir hayat
kurmaya galisan Ali ve Zuhal’in yasami izleyiciyi adeta bir rliya &lemine goéturtr. Etkileyici bir gor-
sellige sahip olan filmin muzigi, karamsar atmosferiyle drtusur. Bir agk dykisunun anlatildigr Koca
Dunya’nin ilk gésterimi Venedik Film Festivali’'nde yapilir. Film ulusal ve uluslararasi alanda bircok
odul alir. Filmlerinin senaryolarini da yazan Reha Erdem’in son uzun metrajli filmi Seni Buldum
Ya'dir (2021). Dijital platform tzerinden gosterime giren film, géranttlt konusma uygulamasiyla
R —
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cekilir. Film setleri, kameralari ve devasa ekipler olmadan ¢ekilmis olan film, bilgisayar Gzerinden
yapilan bir dolandiricihigr anlatir.

8.3.3. Yesim Ustaoglu

1990l yillarin Turkiye’'sinde Nuri Bilge Ceylan, Reha Erdem gibi kendi dilini ve tarzini olusturan
bagimsiz sinemacilardan olan Yesim Ustaoglu, sinema dinyasina kisa filmleriyle adim atar. Ka-
dinlanin dunyasini derinligine veren kadin ydnetmen, gdzlemlerini sade ve yalin bir dille sinema-
lastinr. Ufuk agan oykuleriyle 6n plana ¢ikan Yesim Ustaogdlu’'nun 1995 yapimi ilk uzun metrajli
filmi Iz (Gorsel 8.26), istanbul’'un gece kulliplerinde klarnet calan bir mizisyenin slimani aras-
tiran bir polisin hik&yesini anlatir. Emekliligi yaklasan Komiser Kenan, ylzU hasar géren mizisye-
nin gizem dolu 6lUmunu arastirdikca filmde gizem ve gerilimin dozu artarken ydnetmen seyirciyi
Komiser Kenan'in i¢ hesaplasmalariyla bas basa birakir. Psikolojik derinligin ¢n plana c¢iktigi iz,
ulusal ve uluslararasi bircok festivalden 6dulle déner.

Politik ve insani olani basariyla
harmanlayan Giines’e Yolculuk
(1999), yonetmenin filmografi-
sinde cok dnemli bir yere sahip-
tir. Bir futbol magi sonrasi ¢ikan
kavgada tanisan Berzan ve Meh-
met’in  dostlugunun anlatildig
film, 1990’larin Turkiye'sinin po-
litik ortamina 1sik tutmaya c¢alisir.
Yonetmen, Bulutlan Beklerken
(2004) filmiyle bir kadinin yasami-
na odaklanir. Bulutlar Beklerken,
gecmisiyle ylzlesmeye calisan
Ayse’nin hazin dykudsudur. Ablasinin dlimunden sonra ge¢cmisi, sirlart ve korkularyla kisaca
kendisiyle ylUzlesmeye calisan Ayse’nin dykustnun anlatildigi filmin cekimleri, essiz guzellikteki
Tirebolu ilgcesinde yapilir. Dogu Karadeniz kiyilarinda, gercek mekéanlarda, amator ve profesyo-
nel oyuncularla ¢ekilen film, gercekgilik duygusunu basariyla verir. Yonetmen, Dogu Karade-
niz’'e 6zgl yagmur ve sisle sarilmis vahsi daglarin gizemi ile karakterlerin i¢ diinyasi arasinda
basarili bir paralellik kurar. Basrol oyuncusu Ayse’nin glcunu ve gugsuzligunl ince ince igler,
etkileyici ve dokunakli bir filme imza atar. Yesim Ustaoglu’nun glcli gézlem yetenegi, 2008
yapimi Pandora’nin Kutusu filminde de karsimiza c¢ikar. Ayri dUnyalarda yasayan Uc¢ kardes,
kdydeki Alzheimer hastasi annelerinin kaybolmasi Uzerine kdye gider. Uc kardesin aralarindaki
catismalarinin anlatildigr film, diger filmlerinde oldugu gibi seyirciyi siradan insanin ufuk agan
oykulerine goéturtr. Bol 6dullt Araf (2012), yasadigi kasabayi terk edip buyUk sehirde yasa-
mak isteyen Zehra’nin dykisudur. Otoban Uzerinde kurulu bir yemekhanede calisan Zehra, is
arkadagi Olgun ve kamyon soférti Mahur’'un kesisen dykulerinin anlatildigi Araf, agir tempoda
ilerleyen karamsar bir filmdir. Farkll kadin karakterleri derinligine vermesini bilen Ustaoglu, son
uzun metrajll filmi Tereddit'te (2016), Sehnaz ve Elmas karakterlerini derinligine isler. Tereddt,
farkli gegmislerden gelen iki kadinin dykdstdur. Sehirde yasayan psikiyatrist Sehnaz, gorev icabi
bir kasabaya gonderilir ve ailesi tarafindan kendisinden oldukca yaslh bir adamla evlendirilmis 15
yaslarindaki EiImas’la hastanede yagsamlan kesisir. ilk filminden son filmi Tereddit'e degin Yesim
Ustaoglu, bagimsiz sinemaci kimligiyle 6zellikle kadin karakterleri seyirciyle bulusturur.

Gorsel 8.26: iz (1995)
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8.34. Semih Kaplanoglu

1963 izmir dogumlu Semih Kaplanoglu, Dokuz Eylil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sine-
ma Televizyon B&lUmUnU bitirdikten sonra calisma hayatina reklam metin yazari olarak baslar.
Televizyon dizi yonetmenligi ve senaristligi yaptiktan sonra ilk uzun metrajh filmi Herkes Kendi
Evinde'yi (2001) ceker. Herkes Kendi Evinde, ailesinin trajik élimunden sonra uzun sUre yas
tutan ve normal yasama ayak uyduramayan Selim’in dokunakli éykustini anlatir. Ulkesiyle olan
baglarini koparmaya calisan Selim, Amerika’ya yerlesmek igin yesil kart ¢ekilisine katilir. Vize
alan Selim’in yolculuk masraflar igin cocuklugunun gectigi zeytinligin satilmasi gerekir. Yurt
icinde ve disindan 6dulle dénen Herkes Kendi Evinde filminin ardindan Melegin Disusi'nd
(2004) ceker. Zeynep’in draminin anlatildidi sade bir Usluba sahip ve gergekgi bir filmdir. Kapal
ve karanlik mekanlarda gegcen Melegin Dususu, karamsar bir atmosfere sahiptir. Zeynep karak-
terini derinligine isleyen Kaplanoglu’nun t¢unct uzun metrajli filmi Yumurta’dir (2007). Yumur-
ta, Yusuf Uglemesi'nin ilk filmidir. Uclemenin diger filmleri Siit (2008) ve Bal'dir (Gérsel 8.27).

Gorsel 8.27: Bal (2010)

istanbul’da sahaflik yapan sair Yusuf, annesinin 6limu Uzerine cocuklugunun gectigi Tire'ye gi-
der. Defin islerinden sonra istanbul’a geri ddnmeyi planlar. Olen annesinin yaninda yasamakta
olan yakin akrabasi Ayla, Universite sinavlarina hazirlanir ve Yusuf'a gizliden gizliye ilgi duyar. Yu-
murta, dogay ve sevgiyi yuceltir. Doganin ve sevginin insan yasamindaki dnemine vurgu yapar-
ken seyirciyi simgelerle bogmaz, yalin bir filmdir. Sinirli bir bitgeyle cekilir, yurt icinde ve disinda
bircok 6dul alir. Yumurta, Yusuf’'un annesi Zehra'nin élimuyle dogup blyudigu kasabaya gelisi-
ni ve kasabaya yerlesmesini anlatirken Sut, Yusuf'un ergenlik ddnemine ve annesi ile olan iligki-
sine odaklanir. Annesi ile ayni evi paylasan Yusuf’'un batin didnyasi siirdir. Kendini tamsamen siire
verdigi icin annesini ve ev islerini ihmal eder. Annesinin evlenecegini 6grenmesiyle annesiyle ve
yasadigl kasabayla olan baglari tamamen kopar. Yonetmen ilk filminde oldugu gibi bu filminde
de karakterlerin dogayla olan iliskilerine vurgu yapar, dogay! ylceltir. Sade bir anlatima sahip bol
adullt Sut, ilkinde oldugu gibi Yusuf'un igsel yolculugunu derinlemesine verir. Uglemenin son
filmi Bal'in gekimleri Rize Camlihemsin’de yapilir. Doda belgeselini andiran Bal, Yusuf'un gocuk-
luguna iner. llkokul birinci sinifa giden Yusuf'un, babasi Yakup ile gliclii bir bagi vardir. Yakup
ailesiyle ormanlik bir alanda yasar ve balcilik yapar. insanin doga ile iliskisini 6n plana gikaran
filmde yonetmen, Yusuf'un i¢sel yolculugunu basariyla verir. Bal, Berlin Film Festivalinden Altin
Ayt ile déner. Yusuf Uclemesi’nde doganin énemine yapilan vurgu 2017 yapimi Bugday filminde
de gorildr. Bilim kurgu filmi Bugday, yakin bir gelecekte gecer. insanlik gida sorunu yagar. Bilim
insanlarinin Urettigi tohumlar gida problemini gézer. Uretilen tohumlar kurudugu igin alaninda
uzman olan Cemil Akman’a ulasiimasi gerekir. Cemil Akman gec¢miste tohumlar tzerine bilimsel
B ——
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arastirmalarda bulunur. Yanginda esini kaybeden Cemil Akman kayiptir ve bulunmasi gerekir. Y6-
netmene gore insan dogaya zarar vermeye baslamistir. Dogayla uyum icinde yasanilmasi gerekir.
Yusuf Uclemesi ve Bugday, doganin énemini én plana gikaran filmlerdir. 2019 yapimi Baglilik
Asli, yeni anne olmus Asli'nin yasamina odaklanir. Asli bebegdinin bakimi igin bir bakici tutar. Dram
tarzinda ¢ekilmis film Asli’nin kendisiyle yUzlesmesini anlatir. Yonetmenin son filmi Baghlik Hasan
(2021), gecmisiyle hesaplasan kasaball Hasan'i anlatir. Hak-hukuk tanimayan bencil, ¢gikarci hat-
ta gaddar bir insan olan Hasan, yaninda c¢alisana iftira atar. Zaman icinde kendisiyle ylUzlesmeye
baslar. Yonetmen bu filminde de dogayi yUceltir.

8.3.5. Turk Sinemasinin Dijitallesmesi

Turk sinemasi 2000’li yillara ¢ok kétl girmistir. Cok az sayida film ¢ekilmesinin disinda, ¢ekilen
filmlerin de ortalama Ugte ikisi vizyona girememistir. 2000-2005 yillar arasinda ¢ekilen 148 filmin
ancak 102’si vizyona girer. Yerli filmlerin vizyona girememesinin temel sebebi, yerli film pazarina
Amerikan filmlerinin hakim olmasidir. Uluslararasi Amerikan film sirketleri, Tlrk sinemasinda ken-
di filmlerinin dagitim ve gdsterim tekelini kurduklari icin 2000’li yillarin ilk yarnisinda 1008 yabanci
film g&sterime girer. 2001 ekonomik krizi sinemayi da derinden etkiler. Bu yillarda devletin yerli si-
nemaya destegdinin hemen hemen bittigi gortldr. 2000’li yillarin ikinci yarisindan itibaren devletin
sinemayi desteklemesiyle yerli film Uretimi 637’yi bulur. Bu filmlerin de ancak 258’i vizyona girer.
2000-2010 yillart arasinda toplamda 360 vyerli film vizyona girerken vizyona giren yabanci film
sayislise 2007’dir. Bu dénemde Turk sinemasinin imdadina dijital sinema yetismistir. 2011-2015
yillari arasinda Turk sinemasinin dijitallesmesi sonucunda, dinyanin buyudk film endustrileriyle
rekabet edecek duruma gelir. Turk sinemasi diinyanin 12, Avrupa’nin 6. film dreticisidir. Turk
sinemasi ham film, filmin banyosu ve film gésterimi gibi sorunlari geride birakir.Dijital kamerayla
cekilen ilk yerli film, Ahmet Ulugay’in cektigi Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak'tir. Film,
ekonomik sorunlar ytiziinden 2004 yilinda vizyona girer. Nuri Bige Ceylan’in 2008 yilinda ¢ektigi
Uc Maymun, dijital kamerayla gekilmis ve dijital olarak gosterilmistir. Bu yillarda sadece dijital
kamerayla cekilmis belli basl filmler ise Yazi Tura (2004), Bes Vakit (2006), iklimler (2006) ve
40'tir (2009).

Turkiye'nin ilk dijital animasyon filmi Suluboya (Gorsel 8.13) 2009 yilinda vizyona girer. Cihat Ha-
zardagl’'nin yonettigi ilk dijital animasyon filminin mekanlar maket olarak hazirlanirken oyuncular
ise tek tek fotograflanir. Maket mekanlar ve fotograflar, bilgisayar ortaminda dijital efektli sulu boya
teknigiyle bulusur.
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2010 sonrasi Turk sinemasinin dijitallesmesinin en 6nemli sebebi film maliyetinin dismesidir.
Turk sinemasi dijitallestikge filmlerin maliyeti dUstdgu igin film Uretiminde belirgin bir artis olur.
Bundan dolayr 2015 yilina gelindiginde yerli filmlerin tamami dijital kamerayla cekilir. 2015,
Turk sinemasinin dijitallestigi yil olur. Filmlerin dijital gdsterimi de 2015 yilinda ylzde 96,5'e
ulasir. Tamamen dijitallesen Turk sinemasi bu yillarda uluslararasi arenada film yapiminda 6n
plana ¢ikar. Bu yillarda sadece film sayisi artmaz, seyirci sayisinda ve hasilatta da belirgin bir
artis olur. 2011-2015 yillarn arasinda tlkemizde en ¢ok hasilat yapan ilk on film yerlidir. En po-
puler yabanci filmlerin dahi ilk ona giremedigi bu yillarda Eyvah Eyvah 2 (2011), Fetih 1453
(2012), Diigiin Dernek (2013) ve Recep ivedik 4 (2015) filmleri hasilat rekorlari kirar.

84. GUNUMUZ SINEMASI VE GELECEK

Teknolojik yenilikler dogal olarak sinemayi da etkiler. EndUstri olan sinema ¢agin teknolojik ye-
niliklerinden faydalanir. Sinema-teknoloji iliskisi filmin cekiminden kurgusuna degisime ugrar.
Hem gorintu ve ses kaydi ile kurgunun suresi kisalir hem de kaliteleri artar.

Sinemanin dijitallesmesiyle oyunculuk anlayisi da degisime ugrar. Bilgisayarda Uretilen film ka-
rakterleri izleyiciler tarafindan kabul gordr.

Sinema-teknolaiji iliskisi filmlerin icerigini de etkiler. Fantastik ve bilim kurgu filmlerinin yapimin-
da buyUk artis gortlur. Genglere yonelik fantastik ve bilim kurgu filmler bUyUk gise hasilatlari
yapar.

Ticari kaygilarin disinda yer alan sanat filmlerinde de teknolojik yeniliklerden yararlanilir. Ozellik-
le bagimsiz sinemacilar, cekimden kurguya kadar tum asamalarda teknolojiyi kullanir. Zaman
ve maliyetteki tasarruf, 6zellikle bagimsiz sinemacilar olumlu etkiler. Béylece ticari kaygilardan
uzak sanatsal filmlerin maliyetine iliskin sorunlar nispeten ¢o6zullr.

Film ¢ekim, dagitim ve gésteriminin éntindeki engeller blyuk 6lcude azalir. Filmlerin gdsterime
girmesine iliskin gegmiste yasanan sorunlar asilir. Teknoloji sayesinde bir film, dinyanin birgok
Ulkesinde ayni anda vizyona girebilir.

SelUloitten dijitale gecisle sinemanin gelecedi, teknoloji agirlikli bir kimlige burluntrken yonet-
menler icerik bazinda ge¢misle baglarini koparmaz. Birgok ydnetmen ge¢miste ¢ekilen filmleri
kendi yorumlariyla tekrar geker. Ornegin 1930’lu yillarda siyah beyaz olarak ¢ekilen King Kong,
dijital olanaklarla tekrar ¢ekilir. Bu durum sanatsal filmler i¢cinde gecerlidir. Gegmiste gekilmis
birgok sanatsal film, dijital sinemanin olanaklarindan yararlanilarak tekrar gekilir.

Animasyon, sinemanin ilk yillarindan ginumize kadar her dénem izleyiciden ilgi gorur. Co-
cuklar ve yetigkinlerin ilgi odagi olan ¢izgi filmler teknolojik yeniliklerle bigim, icerik ve teknik
anlamda degisime ugrar. Ses ve goruntd kalitesinin arttigi ¢izgi filmler Buzul Cagi, Tas Devri
gibi dbnemleri inandirici olarak verir.
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OLCME VE DEGERLENDIRME

Asagidaki sorulari dikkatlice okuyarak dogru cevabi isaretleyiniz.

1. Kirazin Tadi (1997) filmi ile Cannes Film Festivali’nde Altin Palmiye 6diliini alan
ydénetmen asagidakilerden hangisidir?
A) Abbas Kiyartstemi
B) Cafer Penahi
C) Mecid Mecidi
D) Mohsen Makhmalbah
E) Semira Makhmalbah

N

. Sarhos Atlar Zamani (2000) filminin yénetmeni asagidakilerden hangisidir?

A) Bahman Ghobadi
B) Mecid Mecidi
C) Kemal Tebrizi

D) Abbas Kiyartstemi
E) Semira Makhmalbah

w

. 1998 yapimi Halka filmiyle korku sinemasina yeni bir soluk getiren ydnetmen asagida-
kilerden hangisidir?
A) David Lynch
B) Hideo Nakata
C) Kim Ki Duk
D) Coen kardesler
E) Alexander Sokurov

)
)

4. Asagidaki filmlerden hangisi bilingaltinin yénetmeni olarak da tanimlanan Amerikali
yénetmen David Lynch’in filmi degildir?
A) Mavi Kadife B) Silgi Kafa C) Fil Adam
D) Dune E) Ucuz Roman

[$)

. Dijital sinemanin yolunu agan Yildiz Savaglar (1977) filminin ydnetmeni asagidaklerden
hangisidir?
A) Steven Spielberg
B) David Lynch
C) Quentin Tarantino
D) Kim Ki Duk
E) George Lucas

— p— ————— -
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6. Alexandr Sokurov’un yonettigi ve tek plandan olusan film asagidakilerden hangisidir?
A) ikinci Cember
B) Faust
C) Rus Hazine Sandigi
D) Anne ve Ogul
E) Baba ve Ogul

7. Dogma 95 adl sinema akiminin kurucularindan olan yénetmen asagidakilerden
hangisidir?
A) Roy Andersson
B) Darren Aronofsky
C) Lars von Trier
D) David Lynch
E) Alexander Sokurov

8. Ozel efektleriyle 6n plana cikan 2009 yapimi Avatar filminin yénetmeni asagidakilerden
hangisidir?
A) James Cameron
B
C
D
E

) Roy Andersson
) Steven Spielberg
) George Lucas
) David Lynch

9. Bal, Siit ve Yumurta Uclemesi’nin yénetmeni asagidakilerden hangisidir?
A) Nuri Bilge Ceylan
B) Yesim Ustaoglu
C) Serdar Akar
D) Semih Kaplanoglu
E) Atif Yilmaz

10. 2014 yapimi Kis Uykusu filmiyle Cannes Film Festivali’nde Altin Palmiye 6dili alan
ydnetmen asagidakilerden hangisidir?
A) Serif Goren
B) Metin Erksan
C) Reha Erdem
D) Nuri Bilge Ceylan
E) Yesim Ustaoglu

T
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1. ®GRENME BiRIiMi

1-A 6D
2-D 7-B
3B 8-A
4-A 9-D
5E 10-E

4. OGRENME BiRiMi

1E 6-B
0-E 7-E
3-A 8-D
4-A 9-E
5-C 10-E

CEVAP ANAHTARI

2. OGRENME BIiRIMI
1-D 6-B
2-C 7-C
3-C 8-A
4-E 9D
5-E 10-E

3. OGRENME BiRiMi

1-B 6-E
2-E 7-D
3-C 8-C
4-A 9-E
5D 10-E

5. OGRENME BIRiMi
1-B 6-E
2-A 7-B
3E 8-C
4-A 9-A
5D 10-B

6. OGRENME BiRiMi

1-C 6-B
2-E 7-D
3-D 8-C
4-E 9-B
5-C 10-C

7. OGRENME BIRiMi 8. CEVAP ANAHTARI
1-E 6-B 1-A 6-C
2-A 7-A 2-A 7-C
3-C 8-C 3B 8-A
4-E 9A 4-E 9D
5-A 10-B 5E 10-D
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